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Streszczenie

W artykule zostaje postawiona teza 0 wzmozonym pragnieniu posiadania
przez bohaterow transseksualnych witasciwie uptciowionego glosu, ktéry
w potaczeniu ze §wiatem werbalnym staje si¢ wyrazem tozsamosci plcio-
wej. Autorka, badajac rézne teksty kultury, rozpatruje genderowa wokalna
metamorfoz¢ w trakcie procesu tranzycji, zwraca przy tym uwage na role
hipotekstow. Odpowiada na pytania dotyczace motywacji transkobiet i trans-
mezczyzn przy wyborze imienia. Zajmuje si¢ rowniez jezykowym obrazem
transbohateréw zgodnym z plcia psychiczna oraz sytuacja komunikacyjna.

Stowa kluczowe: bohater transseksualny, barwa glosu, proces tranzycji,
genderowa identyfikacja, imig, jezykowy obraz pici, zaistnienie w jezyku

WPROWADZENIE

Specyfika podmiotu transseksualnego polega na rozbiezno$ci miedzy jego we-
wnetrznym poczuciem wiasnej plci a tym, kogo widzi w lustrze; migdzy tym, jak
chcialtby by¢ postrzegany pod wzgledem pici a tym, jak odbierany jest faktycznie.
Bohater transseksualny czgsto do§wiadcza tragizmu, poniewaz jest rozdarty mig-
dzy ,,ja” psychicznym a ,ja” cielesnym, ,;ja” wewnetrznym a ,,ja” spotecznym'.
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' W kulturze euroatlantyckiej do§wiadczenie, poczucie uwigzienia w nieswoim ciele jest
charakterystyczne dla 0sob transseksualnych [por. Georgis 2018: 51]. Jacek Bielas w pracy ba-
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U os06b transseksualnych narasta potrzeba uzgodnienia plci psychicznej
z plcia biologiczna. Wydaje sig, ze wyj$ciem z trudnej (czasem tragicznej)
sytuacji jest proces tranzycji’. Diagnostyczne i medyczne procedury postgpo-
wania w przypadku osob transseksualnych sa ustalone i znane, ale odnoszac
je do polskiej rzeczywisto$ci, nalezy raczej mowi¢ o wypracowanym modelu
dziatania w praktyce. Warto podkresli¢, Ze istotny dla osob transseksualnych jest
prawidlowo przeprowadzony proces korekty ptci, pozwalajacy na uciele$nienie
ciata, materializacj¢ tozsamos$ci podmiotu; identyfikacje, ktora ,,stanowi jeden
z najwazniejszych wymiarow budowania wlasnej tozsamosci, a takze nalezy do
podstawowych kryteriow identyfikowania przez spoleczenstwo” [Uszkiewicz
2012: 164]. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze korekta plci, cho¢ zwiazana z zabie-
gami chirurgicznymi, wcale nie oznacza przyjgcia operacji jako koniecznego
kryterium transseksualno$ci. Osoby transseksualne niekoniecznie musza silnie
dazy¢ do operacyjnej korekty plci [por. Bienkowska 2014a: 260, 265]. Jest to
sprawa indywidualna, zalezna od wielu czynnikow, jak chociazby zdrowie pa-

dawczej Doswiadczenie cielesnosci. Podmiotowe uwarunkowania transseksualizmu przywotuje
doswiadczenia 0sob transseksualnych, okreslane przez nie jako: ,,«obco$¢ ciatay, «spgtaniey,
«napigcie», «wewngtrzna pustkay, «cielesna cisza» lub «uspienie ciata», a nawet «niemoznos¢
zmaterializowania sig»” [por. Bielas 2012: 239]. Z kolei Zaneta Krawczyk-Antonska wskazuje
na jeszcze inne okre$lenia osob transseksualnych, dotyczace ich nieadekwatnego ciata, takie jak:
~pomytka”, ,zart natury”, ,,umieranie za zycia”, ,,nienawi$¢ wobec wtasnego ciata”, ,,przeszkoda”,
»wynaturzenie”, ,,kalectwo” [por. Krawczyk-Antonska 2014: 280, 281, 302].

Badania przeprowadzone przez Elizabeth Boskey w 2014 (na ktore powoluje si¢ Renata Zieminska)
wskazuja, ,,ze od 0,5% do 2% populacji czuje tozsamos¢ transpiciowa, ale tylko od 0,1% do 0,5%
zdecydowato si¢ na spoteczng lub medyczna tranzycjg” [Zieminska 2018a: 77].

2 Proces tranzycji (pojgcie wprowadzone przez Sally Hines) odnosi si¢ do korekty pici. Jest
wyjatkowo zmudny i trwa minimum dwa lata. Zaczyna si¢ od wizyt osoby transseksualnej u sek-
suologa, ktory najczsciej zostaje lekarzem prowadzacym [por. Maj 2012: 170]. Potem nastgpuja
wizyty u psychologa, ,liczne badania medyczne (endokrynolog, kariotyp, EEG, RTG siodetka
tureckiego, badanie dna oka itp.)” [Maj 2012: 170-171]. Kolejny krok to wdrozenie terapii hor-
monalnej, poprzez ktora tatwiej jest zmaskulinizowa¢ ciato, niz dokonaé jego feminizacji [por.
Pelczar 2012: 254]. Dalsze dziatania to korekta metrykalna ptci i/lub zabiegi chirurgiczne.
Wigcej o medycznych aspektach tranzycji w: Breska-Kruszewska Justyna, Dominik Rachon. 2014.
Medyczne aspekty transptciowosci — rozpoznanie i postgpowanie lecznicze. W: Psychospoleczne,
prawne i medyczne aspekty transptciowosci, A.M. Klonkowska, K. Bojarska (red.), 165-177.
Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego. Natomiast o etiologii transseksualnosci
w: Fajkowska-Stanik Matgorzata. 2001. Transseksualizm i rodzina. Przekaz pokoleniowy wzorow
relacyjnych w rodzinach transseksualnych kobiet. Warszawa: Wydawnictwo Instytutu Psychologii
PAN Szkota Wyzsza Psychologii Spotecznej; Bielas Jacek. 2012. Doswiadczenie cielesnosci. Pod-
miotowe uwarunkowania transseksualizmu. Krakéw: Aureus; Bienkowska-Ptasznik Malgorzata.
2010. Transseksualne doswiadczenia ciata. W: Corpus delicti rozkoszne ciato. Szkice nie tylko
z socjologii ciata, E. Banaszak, P. Czajkowski (red.), 171-186. Warszawa: Difin.
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cjenta, sytuacja rodzinna (np. podjecie decyzji o przeprowadzeniu operacji, gdy
dzieci transseksualistki/transseksualisty® beda doroste), mozliwosci finansowe?,
sytuacja zawodowa.

RAMY TEORETYCZNE

Proces tranzycji daje mozliwo$¢ osobom transseksualnym rekonstrukcji/scalenia
wlasnej tozsamosci plciowej. Ale jednoczesnie tranzycja w ujeciu medycznym
wikta osoby w dyskurs ,,niecodpowiedniego ciata” i skutecznie konstruuje model
prawidlowej cielesno$ci [por. Hines 2010: 92-93, 95; Halberstam 2018: 143, 162].
Woéwczas system medyczny staje si¢ instytucja kontrolujaca osoby odczuwajace
niezgodnos$¢ piciowa i bywa na tyle skuteczny, ze uruchamia w nich samokontro-
lg, bowiem niejednoznacznos¢ jest patologizowana [por. Kluczynska 2016: 102;
Windsor 2018: 142]. Polski dyskurs o transseksualnos$ci Matgorzata Bienkowska
okresla mianem ,,normalizujacego przemilczenia i medykalizacji”™ [Bienkowska
2014a: 269]. Badaczka precyzuje, ze doswiadczenie transseksualnosci postrzega
si¢ ,,jak chorobg, problem do rozwiazania, a gdy juz osoba transseksualna podda
si¢ chirurgicznej normalizacji, zaktada sig, ze wpisze si¢ w tzw. binarny system
plciiprzemilczy swoje wezesniejsze doswiadczenie™ [Bienkowska 2014a: 269].
W ten sposob ignoruje si¢ ogromna ztozonos¢ procesu uptciowienia podmiotu
[por. Gozlan 2018: 4].

Uwzgledniajac powyzsze, hipoteza przedstawiona przez Bienkowska: ,,Mo-
globy si¢ wregez wydawac, ze gdyby$my jako spoleczenstwo nie przywiazali wagi
do ciata, transseksualizm by nie istniat. Cialo bowiem lokuje transseksualistow
w przestrzeni spotecznej” [Bienkowska-Ptasznik 2011: 468], ma racj¢ bytu. Jed-
nak (zreszta jak zauwaza badaczka) spoleczenstwo zachodnie jest bardzo silnie
przywiazane do dychotomicznego podziatu ptciowego i do wpisywania w niego
ciata. Wydaje sig, ze rozwigzaniem mogtoby by¢ nie negowanie kategoryzacji

*  Z medycznego punktu widzenia transseksualistka (kobieta transseksualna) to osoba urodzo-
na z biologicznie megskim ciatem, identyfikujaca sig z plcia kobieca, za$ mgzczyzna transseksualny
(transseksualista) to osoba urodzona z biologicznie kobiecym ciatem, identyfikujaca si¢ z plcia
mgeska [por. Dynarski, Klonkowska 2012: 226; Ktonkowska 2017: 15; Ktonkowska, Dynarski
2015/2016: 7].

4 Wedhug danych z 2015 roku $rednia kwota za rekonstrukcje narzadoéw ptciowych w Polsce
to 12.958 zt, a za granica 67.615 zt [por. Grzejszczak 2015: 63—64].

5, [M]edykalizacja to proces spoteczny polegajacy na traktowaniu coraz to nowych aspektow
rzeczywistosci jako probleméw medycznych” [Rozynska, Fijatkowska 2017: 282].

¢ W wielu krajach transmezczyzni poddani sa dyktaturze sterylizacji, aby zapobiec ewentu-
alnej meskiej ciazy [por. Dynarski 2016: 75].
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plciowej, araczej odrzucenie binarnego podziatu i wprowadzenie opcji tozsamosci
niebinarnej [por. Zieminska 2018a: 92]. Jednak spoteczenstwo narzuca kulturo-
we definicje mgskosci, kobiecosci, stosujac (jakby od niechcenia, mimowolnie,
pozornie wynikajaca z natury) przemoc normalizacyjna [por. Pelczar 2012: 251],
w ktorej kluczowa rolg odgrywa cisnorma’. Mamy sprosta¢ oczekiwaniom spo-
lecznym, ktore w ramach socjalizacji, a rowniez przez mechanizm powtarzania,
cytowania okre$lonych zachowan, emanacji powierzchownosci, wydaja sig
oczywiste. Stad obcos¢ w postrzeganiu przez osoby transseksualne wiasnego
ciata, ktore nie wspotgra z odczuwang przez nie picia, mozna, moim zdaniem,
rozpatrywac jako wdrukowana przez system kontroli spotecznej nienawi§¢ wobec
wlasnej somatycznosci.

To samo zagadnienie wolno wszakze analizowa¢ zupelnie inaczej — jak to
uczynit Jay Prosser — wskazujac, ze jedna z drég uwolnienia si¢ od cierpienia
przez osoby transseksualne sa operacje, ktore pozwalaja na istnienie zgodnie
z plcia (jednoznaczna kategoryzacja), ktora po prostu czuja; pragna tej, a nie
innej tozsamosci, potrzebuja jednoznacznej identyfikacji [por. Prosser 1998:
72, 85]. Zatem rozwazanie transseksualnos$ci z perspektywy queer studies moze
(cho¢ nie musi) by¢ kwestionowane. Osoby transseksualne zwykle potrzebuja
spotecznego potwierdzenia odpowiednio swojej docelowej kobiecosci, mgskosci.
W rezultacie czgsto koncentruja si¢ na swoim wizerunku, zachowaniu i gestach,
co moze przeobrazi¢ si¢ w samokontrole. Mimo tego pozyskanie spolecznej
akceptacji pozostaje istotnym elementem w budowaniu, w uzewngtrznianiu
swojej tozsamosci. W podobny sposob definiuje tozsamos¢ transseksualng Anna
M. Klonkowska, wskazujac, ze ten rodzaj tozsamosci odnosi si¢ do binaryzmu
plciowego i zakotwiczenia w nim jako trwatym przejsciu ,,do wlasciwej sobie
(4j. odczuwanej) ptci wraz z jej fizyczna konstytucja i1 kulturowa performatyw-
noscig” [Ktonkowska 2017: 23].

Biorac pod uwage powyzsze, zrodet transseksualnosci mozna upatrywaé
w tym, co wewngtrzne, a wigc w niedopasowaniu ptci psychicznej do ciata, albo
w tym, co zewngtrzne, w porzadku spotecznym, ktory nie dopuszcza innych
tozsamosci niz kobieca i mgska [por. Dgbinska 2012: 241].

7 Cisnorma, czyli przekonanie, Ze norma jest tozsamos$¢ ptciowa zgodna z picia biologiczna

przypisana w momencie narodzin [por. Rzeczkowski 2014: 17; Bienkowska 2014b: 93]. ,,Cis” to
Tacinski prefiks oznaczajacy ,,z tej samej strony co”, natomiast ,,trans” jest jego antonimem [por.
Bell-Metereau 2019: 4].
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METODOLOGIA BADAN

Rozpatrywanie plciowosci osob transseksualnych wymaga uwzglednienia r6z-
nych aspektow tego zjawiska, bowiem transseksualnos¢ z jednej strony mozna
rozwazac¢ jako genderowa transgresj¢, z drugiej za$ jako paradoksalny efekt
genderowego konserwatyzmu. Analogicznie proces tranzycji —ewokuje ptynnose,
nomadyczno$¢, ale rowniez jawi si¢ jako podréz w jedna strong (,,one-way trip”
[Zabus 2014: 162]). Niewatpliwie nie ma jednego wlasciwego i uniwersalnego dla
wszystkich sposobu postrzegania pici i ciata. Tym bardziej, ze wiele transkobiet
po procesie tranzycji nie jest odbieranych jako cisptciowe® kobiety, a cielesnosé
wielu transmgzczyzn jest wieloznaczna [por. Halberstam 2018: 163—164].

Podje¢te przeze mnie badania przede wszystkim sytuuje w trans studies,
ktore czerpig z dyskursu historycznego, a wigc z odrdéznienia transseksualnosci
od transwestytyzmu [por. Gozlan 2018: 2]. Koncentruj¢ si¢ na jednym z typow
transptciowosci’: transseksualnosci. Jednak daleka jestem od transseksualnego
fundamentalizmu, medykalizujacego problem transseksualnosci.

Cel tranzycji wydaje si¢ prosty: zaprezentowac siebie zgodnie z odczuciem
tozsamosci ptciowej, ale jego realizacja jest nader skomplikowana i moze wrecz
uruchamia¢ uzasadniona obsesj¢ udowodnienia swojej piciowos$ci. Potrzeba
unaocznienia, za§wiadczenia ma w sobie z pewnoscia rys dramatyzmu, niejed-
nokrotnie uruchamia heroiczna walke bohatera, ktory doskonale wie, ze ,,una-
ocznienie oznacza wicksza perswazyjnos¢ wynikajaca z postrzegania tego, co
przedstawione, jako bardziej wiarygodne, a wrgcz istniejace” [Szczesna 2018: 27].
Aby unaoczni¢, ustysze¢ siebie, trzeba ogromnej wytrwatosci.

W badaniach nad tranzycja dominanta mozna uczyni¢ nastgpujace aspekty:
zmiang wizerunku (naktadanie zgodnych z poczuciem plci psychicznej ubran'?,
dobor fryzur, makijazu, perfum); ruchy ciata (gesty, mimika, sposoby chodzenia);
biologiczna korektg plci (terapia hormonalna i/lub zabiegi chirurgiczne); uptcio-
wienie mowy i szerzej jezyka (tembr glosu, odpowiedni rodzaj gramatyczny);
metrykalna korekte pici.

8 Cisplciowos$¢ wskazuje na odczucie plci, ktore jest zbiezne z oznaczeniem pici biologicznej
podczas narodzin. Na przyktad cisptciowa kobieta urodzita sig jako dziewczynka, ale transkobieta
juz nie (zostata jej przypisana ple¢ meska) [por. Richardson 2016: 127].

° Transplciowo$¢ to pojecie zbiorcze (,,the umbrella term”) dla nienormatywnych tozsamosci
plciowych; dla 0sob, ktore nie zgadzaja si¢ z przypisang im w momencie narodzin ptcig biologiczna
lub uwazaja ja za nickompletna [por. Georgis 2018: 57, Bell-Metereau 2019: 6; Rooke 2010: 79].
Inne typy transpiciowosci to m.in.: transwestytyzm, drag queen, drag king, butch (meski typ
lesbijki), kobiecy megzczyzna.

10" Temat ten podjgtam w: Kujawska-Kot Anna. 2018. ,,Ubior i tozsamosé. O znaczeniu odziezy
dla bohateréw transptciowych”. Fabrica Societatis 1: 29-55.
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Celem niniejszego artykutu jest podjgcie tematyki glosu i jego plciowego
znaczenia. Zagadnienie to w polskich badaniach dotyczacych transseksualnos$ci
zwykle jest pomijane. Analizujac 1 interpretujac proces tranzycji, dokonujg prak-
tycznej proby aplikacji synekdochy. Zatem rozpatruj¢ tranzycj¢ przez pryzmat
wybranego elementu, ktorym jest jezyk: ekspresja fonii, odpowiedni rodzaj gra-
matyczny, sposoby prowadzenia rozmoéw. Badam spoteczne zaistnienie bohatera
transseksualnego z perspektywy lingwistyczne;j.

Wybierajac material badawczy, kierowatam si¢ nastgpujacymi kryteriami: za-
chowanie r6znorodnosci ptciowej bohaterow (dla ktorej punktem wyjscia byta pte¢
psychiczna), wyeksponowanie wérod tekstow kultury z kregu euroatlantyckiego
polskiego kontekstu oraz przede wszystkim wydobycie na podstawie konkretnych
fragmentow literackich, scen filmowych ztozonego problemu, z ktorym zmagaja
si¢ osoby transseksualne, a ktory dotyczy (zgodnego z odczuciem plci) wokal-
nego, jezykowego zaistnienia w spoteczenstwie. Materiatl badawczy stanowia
teksty kultury z ostatnich kilkunastu lat, jesli pojawiaja si¢ teksty wezesniejsze,
jak np. Tramwaj zwany pozgdaniem (dramat 1947; pierwsza ekranizacja 1951),
to sa to hipoteksty, ktore przywotuja sami bohaterowie. Analiza zgromadzonego
materialu badawczego polega na wyeksponowaniu mozliwie wielu pdl proble-
mowych odnoszacych si¢ do uzewngtrznienia ptci psychicznej przez bohatera
transseksualnego w ramach parajezykowej i werbalnej komunikacji. Innymi sto-
wy, celem ponizszych analiz i interpretacji jest zbadanie przebiegu i skutecznos$ci
(re)konstrukeji tozsamosci ptciowej za pomoca glosu, jezyka, rozmowy. Istotne
sa rowniez emocje bohaterow, ktore niejednokrotnie ujawniaja ich pragnienia.

Badanie udziatu warstwy jezykowej (mowy) w procesie tranzycji wymaga
uwzglednienia interakcji, w jaka w kreowaniu znaczen wchodza semantyka stowa
jako znaku arbitralnego oraz semantyka stowa jako znaku dzwigkowego. Warto
wyr6zni¢ i zbadac te dominanty parajezykowych i werbalnych form komuniko-
wania, ktore za§wiadczaja o specyfice podmiotu transseksualnego i biorg udziat
w zakomunikowaniu przez niego prawdziwego ,,ja”.

Bohaterow transseksualnych charakteryzuja jezykowe zmagania i zwigzane
znimi odczucia, bowiem ich mowa (niezgodna z odczuwana tozsamoscia ptciowa)
tylko pozornie jest zrozumiata. Uzywajac nieodpowiednich form rodzajowych,
zaimkow, predzej ukrywaja swoja tozsamosc, niz ja wypowiadaja. Zatem sta-
rajq si¢ ukonstytuowac siebie, migdzy innymi poprzez adekwatna barwe glosu,
postuzenie si¢ odpowiednimi koncowkami fleksyjnymi, imieniem zgodnym
z poczuciem pfci, stylem komunikacji jezykowej stereotypowo przypisywanym
kobietom lub mg¢zczyznom.
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UPLCIOWIENIE GLOSU

Czynniki parajezykowe, wskazujace na glosowe wlasciwosci (intensywnos$¢, zasieg
dzwigku, tonacja, akcentowanie, tempo mowy) [por. Gtazewska, Kusio 2012: 69],
wspoltworza konwersacje i komunikuja emocje oraz reakcje na innych ludzi. Nawet
fragmentaryczne wypowiedzi czy pojedyncze gesty wokalne, cho¢ szczatkowe
(np. ze wzgledu na dysfunkcje w zakresie fonii), moga by¢ istotne w komunikacji.

Wysokos$¢ tonu, tembr glosu zdradza pte¢ nadawcy [por. Gtazewska, Kusio
2012: 109, Gtodowski 1999: 269]. Kobiety na ogot stosuja wyzsze tony niz
mezczyzni, czesciej moduluja glos, z reguty ciszej méwia i zachowuja wigksza
starannos$¢ wypowiedzi. Podniesiona modulacja gtosu moze sprawia¢, ze kobiety
postrzegane sa jako bardziej emocjonalne niz mgzczyzni, ale rowniez jako bardziej
niepewne [por. Glodowski 1999: 278]. M¢zczyzni natomiast uzywaja nizszych
tonéw 1 méwia glosniej, potrafia zdominowaé brzmieniem glosu. Natura gestu
wokalnego ma podwdjne oblicze, z jednej strony wydawany dzwigk styszany
jest przez osobg, do ktorej jest kierowany, z drugiej osoba méwiaca styszy swoj
wlasny glos ijest Swiadoma, ze jej gest wokalny spotka si¢ z reakcja odbiorcy [por.
Banaszak 2017: 26]. Wokalizacja oraz mowa wspomagane sa mimika i spojrze-
niem [por. Belting 2014: 37]. Ale nawet gdy gtos odbierany jest bez wizualnego
wspomagania (np. w trakcie rozmowy telefonicznej), moze ze wzgledu na aku-
styke by¢ bardziej wyrazny. Tembr gtosu, intonacja, tempo mowy, wypowiedzi,
dialogi, charakter i bogactwo stownika wspoltworza tozsamo$¢ osoby. Zatem
mozna postawi¢ tezg, ze w przypadku bohaterow transseksualnych nastgpuje
wzmozone pragnienie posiadania wlasciwie uptciowionego gtosu, ktéry w pota-
czeniu ze $wiatem werbalnym staje si¢ wyrazem tozsamosci ptciowej. Wszelkie
reakcje na zmieniajacy si¢ glos (pod wpltywem terapii hormonalnej) w przypadku
transmezczyzn sa zwykle przyjmowane entuzjastycznie''. Transgresje wlasnego
glosu trudno zwerbalizowac, nie jest to przej$cie od chtopigcej barwy glosu do
meskiej, jak w przypadku mutacji, a raczej genderowa wokalna metamorfoza,
uzewngetrzniajaca gtos wewnetrznej ptei, ktory dopiero w procesie tranzycji jest
przez podmiot poznawany, oswajany, stad wyjatkowos¢ odbioru wlasnego gtosu
1 stad trudno$¢ w stownym opisie jego brzmienia.

Po trzech miesiacach od pierwszej dawki testosteronu [ps. Zamojski 2005: 100] — pisze Za-

mojski w Aleksandra Zamojska jest mezczyzng'* — moj glos w niczym nie przypomina tego,

' Na przyktad entuzjastyczna reakcja Niki na akustyczna maskulinizacj¢ Daniela: ,,Alez ci
si¢ zmienia glos... super” [ps. Zamojski 2005: 58].

12 Aleksandra Zamojska jest mezczyzng to fabularna ksiazka inspirowana przezyciami osoby,
ktora pod pseudonimem tg pracg wydala.
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jakim byl wczesniej. Lamie sig¢ jak sucha gatazka. Przez piski i trzaski, niczym w rozre-
gulowanym radiu, czasem udaje si¢ ztapa¢ falg dzwigcznego, grubego tonu. To mdj nowy,
niski glos. Z czasem stychaé go coraz czgsciej. Basy wibruja $cianami mieszkania, czujg je
w ptucach i w klatce zeber. Gdy odbieram telefon, wszyscy sa pewni, ze to moj tata. Brzmig
identycznie [ps. Zamojski 2005: 100-101].

Podmiot, okreslajac zmieniajacy si¢ glos, uzywa poréwnan do suchej gatazki i roz-
regulowanego radia, z ktorego czasami wydobywa si¢ niski glos. Czgstotliwos¢
ztapanej radiowej fali — maskulinizacji glosu — narasta. Zmienia si¢ przestrzen
mieszkania, a wlasciwie jego akustyczna strona. Wokalizacja jest na tyle silna, ze
w metaforyczny sposob oddzialuje wrecz wibrujaco na $ciany; basy maja wymiar
cielesny, Zamojski czuje je w plucach i w zebrach. Tembr glosu staje si¢ dla niego
styszalnym, dwustronnym potwierdzeniem meskosci (,,Gdy odbieram telefon,
WSZysCy s34 pewni, ze to mdj tata. Brzmig identycznie”) [ps. Zamojski 2005: 101].
Do innego, tym razem filmowego zabiegu, w ktorym kluczowa rolg odgrywa barwa
glosu, odwotat si¢ rezyser Christian Sonderegger. W trakcie napiséw koncowych
filmu dokumentalnego Coby (Francja, USA 2017) stycha¢ przeksztatcanie sig gtosu
bohatera, przejscie od bardziej kobiecej barwy do meskiego tembru. W przypadku
transkobiet pozyskanie kobiecego glosu jest bardziej skomplikowane, bowiem
przyjmowanie estrogenéw nie zmienia wokalizacji, a kobiece walory dzwigko-
we mozna osiagnac jedynie w wyniku prob i zmudnych ¢wiczen lub leczenia
chirurgicznego (fonochirurgia'®). Nie zawsze wokalne ¢wiczenia zwiazane sa
z racjonalna ocena swoich mozliwosci, co dobrze oddaje zwierzenie Kosinskiej:

Boi’(am, ze zostang piosenkarka. Wylam catlymi dniami, nagrywatam si¢ na magnetofon.

Sciany swojego pokoju okleitam plakatami, gtdéwnie wizerunkami wokalistek. [...] Uwiel-

biatam kobiecy glos, to, jak potrafi wyrazi¢ emocje — delikatniej, ale tez mocno. Pokochatam

Edyte Gorniak, jak tylko ustyszatam 7o nie ja bytam Ewq. Do dzisiaj bardzo ceni¢ Mariah

Carey, ktorej kariera przypomina histori¢ Kopciuszka. Ja tez chciatam by¢ taka [Kosinska
2015: 11-12].

Bohaterka pragnie mie¢ kontrolg nad swoim glosem, dlatego odczuwa silng
potrzebg nagrywania. Zarazem jednak jej pozadanie i ¢wiczenia w zakresie
wokalizacji obarczone sa frustrujaca konfrontacja z wielooktawowymi glosami
piosenkarek i ich atrakcyjnymi wizerunkami. Poza tym Kindze szczegolnie im-
ponuja te zachowania jgzykowe, ktore odzwierciedlaja uczucia. Bohaterka nie
wymienia srodkow jezykowych, ktore wyrazaja emocje, ale podaje ich dzwigko-

13 W przypadku chirurgicznego leczenia glosu stosuje sig na przyktad tyreoplastyke typu IV,
polegajaca na zblizeniu chrzastki pierscieniowatej i tarczowatej. Poprzez zblizenie chrzastek uzy-
skuje si¢ wydtuzenie fatdu glosowego, ,,a tym samym mozliwo$¢ tworzenia wyzszej czgstotliwosci
podstawowej gtosu” [Bak i in. 2014: 104].
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wa skalg — od delikatniejszego do mocniejszego brzmienia, oczywiscie z sama
akustyka w duzej mierze zwiazane sa stowa, tresci wypowiedzi. Hipotetycznie
wyrazaniu pozytywnych emocji przez kobiety shuzg liczne deminutywy, formy
hipokorystyczne, epitety, formy adresatywne (np. stoneczko, moj drogi, kochanie),
rozbudowane stowotworstwo imion wlasnych osob, natomiast negatywne emocje
przejawiaja si¢ w uzywaniu form augmentatywnych, epitetow, wulgaryzmow,
zwlaszcza w zakresie form adresatywnych [por. Handke 1994: 26]. Ocena aktu
mowy, wyartykulowania siebie, dzigki odpowiedniej barwie glosu, nie jest jedno-
znaczna. Z jednej strony bohaterowie wskazuja niemal na naturalne zachowania
jezykowe, np. ,,Kiedy mowilam, automatycznie podwyzszatam glos” [Kosinska
2015: 18], z drugiej za$ na potrzebg kontrolowania wlasnego glosu: ,,Chciatam
tego, ale batam sig. Statam si¢ kobieta i musiatam do tego przywykna¢, modu-
lowac¢ gtos, dbac¢ o siebie”'*. Charakterystyczne dla transseksualnych bohaterek
w zakresie fonii jest to, ze podejmuja walkg 1 za pomoca ¢wiczen z determinacja
daza do zadowalajacego wokalnego efektu. Odrgbna kwestia jest sposob oddania
owego glosowego zmagania. Jak go zobrazowac, uchwycic¢? Jakich uzy¢ srodkow
wyrazu, by na przyktad dzieto filmowe adekwatnie przyblizylo zmieniajaca si¢
wokalizacje w trakcie tranzycji i zwiazane z nia odczucia oraz reakcje innych?

Jane Anderson, rezyserka filmu fabularnego Normalny (USA 2003) ucieka
si¢ do muzyki, a konkretnie do pie$ni nuconej przez Roya — pdzniejszej Rut.
Bohaterka, ktora dopiero co rozpoczyna proces swojego ujawnienia, jadac do
kos$ciota samochodem i majac na uszach klipsy, wlacza ptytg z linia melodyczna.
Zaczyna $piewac basem:

Stuchaj skowronka, ktory zrywa sig do lotu

Ktory wzbija si¢ do nieba
Jesli sig wstuchasz, ustyszysz go.

Nastgpnie zmienia tembr i cienkim, nieco piskliwym glosem kontynuuje $pie-
wanie:

Unosi si¢ nad dolinami

Mieszka wsrod pol

Jest w twoim sercu

[i gtosem jeszcze o ton wyzszym|

Jest we wszystkim

Jest w twoim sercu

Jest we wszystkim

[lekko u$miechajac sig, przygryza dolna wargg].

14 Wypowiedz Trini z filmu dokumentalnego Dziewczyny z wyboru (Grecja 2001) w rezyserii
Kaiton Kalaitzidis.



64 ANNA KUJAWSKA-KOT

Rut stara sig, aby jej glos byt delikatniejszy, efekt jednak jest raczej komiczny.
Nalezy przyjaé, ze zastosowany przez rezyserk¢ filmu komizm muzyczny jest
celowy. Polega on na zaskakujacym dysonansie i nagltym (zgrzytliwym przejsciu)
na inny rejestr wysokosci glosu. W rezultacie piesn jako substancja dzwigkowa
ma komiczna konsystencjg. ,,Obiektywna podstawa komizmu muzycznego jest
niespodziewana niewspotmiernos¢ aktualnie percypowanych ukladow dzwig-
kowych do naszych nastawien muzycznych” [Lissa 2011: 460]. Wydaje sig, ze
element akustyczny (zmiana barwy gtosu) wywotuje duzo wigksze wrazenie niz
element wizualny — potyskujace klipsy bohatera. Estetyka wykonywanej pie$ni
pozostawia wiele do zyczenia, dotyczy to szczegodlnie fragmentu §piewanego pi-
skliwym glosem. Istotny jednak jest tu wymiar egzystencjalny. Liczy sig intencja
Rut, bohaterka chce wybrzmie¢, pragnie ustysze¢ swoj kobiecy glos. Dysonans
ujawniajacy si¢ w wykonaniu piesni w pierwszym odbiorze moze wydawac si¢
widzowi asemantyczny, jednak po chwili to, co wydawato si¢ komiczne, odslania
ukryte znaczenie. Widz zaczyna rozumie¢ sytuacj¢ Rut 1 jej niesmiaty zachwyt
nad dzwigkami, ktore z siebie wydobyta. Jak zauwaza Zofia Lissa, ,,po uktadzie,
ktory w nas wywotal wrazenie komicznego, wracamy z powrotem do postawy
«na serio» i do emocjonalnego wczuwania sig, do skierowania intencji ku uczu-
ciowemu wyrazowi danej muzyki” [Lissa 2011: 459]. Bohaterka nieudolnie
imitujaca kobieca barwg glosu w rzeczywisto$ci dokonuje akustycznej seman-
tyzacji siebie, ktora wspolgra z trescia piesni (glos skowronka, bedac w sercu,
jest we wszystkim). Jednak rezyserka i zarazem autorka scenariusza na tym nie
poprzestaje, powiela pomyst dzwigkowej ekspresji bohaterki, tym razem umiesz-
czajac ja w przestrzeni publicznej. Rut przed wejsciem do kosciota zdejmuje
w samochodzie klipsy, nast¢pnie przytacza si¢ do koscielnego choru w trakcie
trwajacej proby przy akompaniamencie pianina. Bohaterka dotacza do stojacych
po lewej stronie $piewajacych megzczyzn, bowiem spolecznie funkcjonuje jeszcze
w roli meskiej. Okazuje sig, ze chorzysci ¢wicza piesn, ktora Rut $piewata, jadac
autem. Na polecenie dyrygentki maja $piewac same kobiety. Ich piesn zaktoca
cienki glos bohaterki, ktora mimowolnie zaczyna piskliwie, ale catkiem donosnie
nuci¢. Chorzysci sa skonsternowani, jedynie zona Roya (Rut), Norma, przyjmuje
kobieca, foniczna ekspresj¢ Rut z poczuciem humoru i wilasnie jej chwilowe
zdystansowanie do calej sytuacji pozwala paradoksalnie na powolne, ale niewy-
zbyte bolu oswajanie si¢ z feminizacja meza. Przedstawione sceny filmowe nie
pretenduja do apologii zachowania, jedynie przyblizaja akustyczne doswiadczenia
tranzycji, ktore, gdyby nie teksty kultury, bytyby nawet trudne do zrozumienia.

Wydaje sig, ze ten sam trop uplciowionej dzwigkowej egzemplifikacji siebie
podejmuje rezyser Transamerica (USA 2005) — Duncan Tucker. Film rozpoczyna
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scena przedstawiajaca ¢wiczenia modulacji gltosu. Gtowna bohaterka patrzy na
ekran telewizora i skrupulatnie odtwarza przed lustrem foniatryczne zadania. Dla
Bree tembr glosu jest jednym z aspektow jej genderowej identyfikacji, jednak
w zakresie fonii czuje si¢ niepewnie, przez co jej sytuacja staje si¢ szczeg6lnie
skomplikowana [por. Richardson 2016: 136—138]. Nie ma odwagi, aby wtoro-
wac $piewajacemu i grajacemu na gitarze Calvinowi (kowbojowi — rdzennemu
mieszkancowi Ameryki, ktory zaprosit ja i Toby’ego do swojego domu), cho¢
pragnie przyltaczy¢ si¢ wokalnie do nucacego me¢zczyzny, jedynie porusza ustami,
nie ufa swojej barwie gltosu. Nawet gdy odwiedza znajoma Mary-Ellen (grana
przez transseksualng aktorke Biancg Lee), ktora $piewa czystym sopranem Home
on the Range, nie zdobywa si¢ na $piew.

W obu filmach mamy do czynienia z fabularna reprezentacja pozafikcjonal-
nych problemow transkobiet zwigzanych z barwa glosu. Filmy w subtelny sposob
ujmuja zmagania wokalnego wyrazenia siebie i wyczulenia, a nawet przeczulenia
na punkcie wlasnego glosu i jego oceny przez innych.

Na uwage zastuguje rowniez muzyka, ktora odgrywa wazna role w do-
$wiadczaniu plciowosci glosu przez bohaterki. Semantyczna otwarto$§¢ muzyki
pozwala na wpisanie w nig doznania transseksualno$ci. Rut zaczyna $piewac,
postugujac si¢ meska barwa glosu, nastgpnie poszukujac odpowiednich reje-
strow dzwigkowych, wydobywa z siebie takie dzwigki, ktére w jej odczuciu sa
kobiece. Bree jest zbyt oniesmielona, aby $piewac z Calvinem, jednak w swojej
wyobrazni wiasnie to czyni. Zatem niesemantyczna muzyka (linia melodyczna)
moze znaczy¢, poniewaz odgrywa role lustra [por. Checka-Gotkowicz 2012a:
168], w ktorym przegladaja si¢ bohaterki. To muzyka staje si¢ impulsem do
wokalnego uzewngtrznienia siebie, z kolei wewngtrzna blokada Bree — nie
pozwala na gtosowa spontaniczno$¢. Jednak wstuchiwanie si¢ w muzyke, w jej
rozne tony, struktury rytmiczne pozwala na wstuchanie si¢ w siebie. Muzykujace
cialo' Rut daje jej szansg¢ na oswojenie si¢ z pragnieniem bycia kobieta, bowiem
muzyka ma moc przyzywania tego, co najglebiej fascynuje i boli [por. Checka-
-Gotkowicz 2012c: 104], a wydobywane przez nia kobiece dzwigki staja sig
wowczas wytworem kobiecego ciata.

Pragnienie wlasciwego (zgodnego z odczuciem pici) odbioru przez zmyst
stuchu (nie tylko wzroku, zapachu) narasta. Potrzeba bycia ustyszanym, umiesz-
czenia swojej wypowiedzi w kontekscie wypowiedzi innego zdeterminowana jest

15 Stuchacz staje sig ciatem muzykujacym, gdy przyjmuje perspektywe Innego (kompozy-

tora, wykonawcy), gdy w cudzym poruszeniu dzwigkami odnajduje wlasne poruszenie” [Checka-
-Gotkowicz 2012: 266].
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koniecznoscia wokalnego zaistnienia —,,dzigki Ty mozliwe jest stawanie si¢ praw-
dziwym Ja” [Parafiniuk-Soinska 2003b: 81]. Stuchanie to ,,opuszczenie wlasnego
krggu tematycznego, wejscie do kregu tematycznego mowigcego i pozostawanie
w nim do momentu uchwycenia sensu, rozumienia zdania, uzgodnienia stanowisk,
poznania intencji” [Parafiniuk-Soinska 2003b: 79]. Odgrywanie fragmentu sztuki
przed osoba godna zaufania moze na dobre rozpocza¢ dzwigkowa ekspresjg pici.
Do takiego wspomnienia odwotuje sig Justin Vivian Bond:

czytatem ksiazki o gwiazdach filmowych, biografie Lauren Bacall, Glorii Swanson i Vivien

Leigh. Mialem obsesj¢ na punkcie Tramwaju zwanego pozgdaniem Tennessee Williamsa

i czgsto odgrywalem dla Lesley [przyjaciotki] monologi Blanche DuBois. Czgsto tez dla niej
$piewatem [Bond 2011: 73-74].

Bohaterka, jak przyznaje, miata obsesj¢ odgrywania roli Blanche ze sztuki
Williamsa. Oczywiscie wyraznie widoczna jest tendencja wcielania si¢ w role
kobiety, ale wydaje sig, ze taka uwaga nie jest wystarczajaca. W tym momencie
warto zastanowic si¢ nad jezykiem, jakiego uzywa Blanche, nad jej monologami
oraz — ze wzgledu na przywolanie przez autorkg Tanga. Powrot do dziecinstwa
w szpilkach aktorki Vivien Leigh — nad jej audialnym odbiorem. Blanche zgod-
nie z zamystem tworcy sztuki (ujawnionym w wypowiedziach bohaterki oraz
didaskaliach) uzywa ekspresyjnego jezyka i licznych wyrazow nacechowanych
emocjonalnie. Postuguje si¢ wieloma zdrobnieniami (np. ,,aniotku!” [Williams
2012: 77], ,,Sarenko ty moja!” [Williams 2012: 76], ,,Moja siostrzyczka, moje
malenstwo” [Williams 2012: 97], ,,Kotku” [Williams 2012: 112]), epitetami
(np. koszmarna nora [por. Williams 2012: 76], najczarniejsze sny [por. Williams
2012: 76]), formami adresatywnymi (np. ,,skarbie” [Williams 2012: 78], ,,0 Boze”
[Williams 2012: 79], ,, Ty mo6j Samsonie!” [Williams 2012: 114]), porownaniami
(np. ,,Stella jak gwiazda!” [Williams 2012: 90]), westchnieniami (np. ,,Ach tak”
[Williams 2012: 78]). Nie ukrywa swoich emocji (np. ,,Zadnej coli, kochanie,
jestem dzi§ zbyt pobudzona!” [Williams 2012: 76], ,,Bytam prawie na grani-
cy... szalenstwa!” [Williams 2012: 77], ,,Ale to ty porzucitas Belle Reve, nie ja.
Ja zostalam i1 walczylam o nia, krwawitam dla niej, prawie dla niej umartam!”
[Williams 2012: 80], ,,Wigc teraz mnie ukrzyzuj!” [Williams 2012: 81]). Boha-
terka czesto wpada w histerig, przy tym mowi szybko i nerwowo [por. Williams
2012: 74, 76, 108, 109]. W swoich monologach dzieli si¢ opiniami migdzy in-
nymi na temat kobiet: ,,potowa uroku kobiety to iluzja, ktora stwarza” [ Williams
2012: 88]. I wiasnie taki typ kobiecej postaci fascynuje Bond, a natura mowy
Blanche zostaje niemal przez nig wchionigta, w koficu ma obsesj¢ na punkcie
Tramwaju zwanego pozgdaniem. Prawdopodobnie ogladajac film Elii Kazana
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(USA 1951), wstuchiwata si¢ w efemeryczny gtos Blanche, ktory raz bywat
dyskretnie zalotny, a innym razem histerycznie teatralny. Ale samo powtarzanie
cudzych, cho¢ zgodnych z odczuwana plcia stow nie jest wystarczajace dla bo-
hateréw transseksualnych. Nie chca jedynie odgrywac roli nimfy Echo, ktora po
odebraniu glosu przez Her¢ mogta tylko powtarza¢ to, co kto$ inny rzekt [por.
Kubiak 1997: 289]. Zatem nastgpuje kolejny etap tranzycji: wyrazenie siebie
w wypowiedziach poprzedzonych odpowiednim imieniem bohatera.

WYBOR I SPRAWCZOSC IMIENIA

Wydaje sig, ze wiarg w to, ze prawdziwe (zgodne z odczuciem ptci) imi¢ ma moc
tworcza, poktada wigkszo$¢ bohateréow transseksualnych. Interesujaca kwestia
moze by¢ wybor przez nich adekwatnych imion. Tym samym nasuwaja si¢ pyta-
nia: czym bohaterowie kieruja si¢ przy wyborze imion? Jaka jest ich motywacja
(oprocz tej oczywistej, zwiazanej z ptcia psychiczng)? Czy nowe imi¢ ma zwiazek
z poprzednim? Jak nowe imi¢ wptywa na proces wzajemnej komunikacji?
Julian z powiesci Zientek od ,,zawsze myslat o sobie w formie meskiej. Kazat
mowic do siebie Julek, co ogromnie irytowato matke, zaniepokojona dziwacznym
zachowaniem corki, ktéra nie czula si¢ dobrze w dziewczgcym towarzystwie,
nie interesowata si¢ tym, czym zyty jej dwie siostry” [Zientek 2015: 156]. Julia
Szewc-Koronska, wypowiadajac po raz pierwszy swoje imi¢ (zbiezne z imieniem
wyjsciowym), powtarza je wielokrotnie, niemal dokonuje jego zaklinania:
»«Ja, Julian, Ja — Julian, Julian! Jestem Julian!» — jego gltos brzmial stanow-
czo, z wyrazna nuta pewnosci” [Zientek 2015: 153]. Gdy przedstawia siebie
poetom awangardowym, swojemu imieniu przydaje dodatkowa wartos¢, bowiem
powoluje si¢ na Przybosia (,,M0j imiennik™) [Zientek 2015: 163]. Ta potrzeba
wyartykutowania swojego ,,ja” przy uzyciu odpowiedniego imienia rozpoczyna
si¢ czesto juz w dziecinstwie albo w okresie dojrzewania. Laura z fabularnego
filmu Céline Sciamma Chiopczyca/Tomboy (Francja 2011) przedstawia si¢ dzie-
ciom z podworka jako Mikaégl i jako Mika¢l jest przez nie postrzegana. Tina z Nie
czas na {zy (USA 1999) w rezyserii Kimberly Peirce postuguje si¢ w Falls City
falszywym dowodem, wystawionym na Charlesa Braymana. Tina, zmieniajac
miejsca swego pobytu, postuguje si¢ roznymi meskimi imionami, z ktérych
Brandon jest jej ulubionym. Potrzeba zmiany miejsca zamieszkania, wynikajaca
z mozliwosci funkcjonowania jako chtopak w innym miescie, naktada si¢ na
dazenie bohatera do odmiany zyciowej drogi, w czym kluczowa rolg odgrywaja
meskie imig i coraz wigksza pewnos$¢ siebie. Upor bohaterow w dazeniu do reali-
zacji potrzeby funkcjonowania w spoteczenstwie pod wlasciwym imieniem jest
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zwykle ukazywany zarowno w dzietach fabularnych, jak i dokumentalnych. Tosia
z powiesci Natalii Osinskiej stara si¢ wymoc na swoim ojcu, aby zwracat si¢ do
niej ,,Daniel” [por. Osinska 2016: 137]. Analogicznie bohaterka Transamerica
walczy o swoje imig, ktore wypowiada z determinacja w obecno$ci rodziny:
,Bree! Sabrina Claire Osborne”. Loter w autobiografii Chlopiec w czerwonej
sukience, opisujac swoje wspomnienia, wielokrotnie zwraca uwagg na imig.
W przedszkolu zdarzato mu sig prosi¢ dorostych, aby zwracali si¢ do niego
meskim imieniem [por. Loter 2016: 11].

Coby z filmu Sondereggera sam wybor imienia uzasadnia sugestia jego part-
nerki i faktem, ze jako dziecko nazywat siebie w grach komputerowych Jake, co
skojarzylo si¢ Sarze z imieniem Jacob. Wyraznie wida¢, ze wczesniejsze hipo-
teksty maja wptyw na strukturg, proces wytworzenia, przybrania imienia. Wyatt
z powiesci biograficznej Amy Ellis Nutt Zostac¢ Nicole. Metamorfoza amerykan-
skiej rodziny zapytany o imig, jakie chcialby nosi¢, bez wahania wskazuje na imig
postaci z jego ulubionego programu telewizyjnego — Raven [por. Nutt 2016: 133].
Gdy ojciec zwraca uwagg na brak mozliwos$ci noszenia wymyslonego dla potrzeb
programu imienia, bohater wybiera imi¢ Nicole, w skrocie Nikki, ktore rowniez
jest zwiazane z ulubionym serialem Zoey 101 [por. Nutt 2016: 134]. Mimo ze
jej imi¢ usankcjonowane jest prawnie, nastoletnia Nicole potrzebuje zamiesci¢
je w wierszu, w poetyckiej formie:

Jak nazywa si¢ dziewczynka z glowa,

ktorej zamarzyla sig¢ rOwno$¢ gwarantowana umowa?

Czy zastuguje na to co inni,
ktorzy niczemu nie sg winni?

Rozognione $lepia gltodnej watahy wilkow

to nic w poréwnaniu ze spojrzeniami sasiadow kilku.
Czekaja, az sig¢ poslizgniesz i zrobisz bigdny ruch,
by moc gwizdac i ze $miechu tapacé sig za brzuch.

[

Na imig jej Nicole.

Gdyby nie byta ,,inng”,

nie bytaby soba [Nutt, cyt. za: Maines 2016: 271].
Nastolatka uznaje, ze jej transseksualnos¢ (w jej odczuciu innos¢) zwiazana jest
Z jej jestestwem. Zajmujace moze by¢ samo umieszczenie imienia w wierszu,

zapisanie go na kartce, tak jakby dopiero wykaligrafowanie imienia miato dawac
bohaterce gwarancje na istnienie jako Nicole. Wydaje sig, ze istotna jest tutaj
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roéznica migdzy imieniem wypowiedzianym i ustyszanym a zapisanym i prze-
czytanym. Jak zauwaza Janina Parafiniuk-Soinska:
mowienie i styszenie tworza jeden akt komunikacyjny, jedna wypowiedz. Jest to dwusklad-
nikowy akt komunikacyjny. Komunikacja pisana rozbija t¢ jedno$¢ nadawania i odbiera-
nia — jedno$¢ i rownoczesno$¢ migdzy Ja — Ty. Piszacy i czytajacy nie wystepuja wobec
siebie bezposrednio. Partner-autor kryje si¢ za tekstem — wymaga odczytania [Parafiniuk-
-Soinska 2003b: 86].

Tworzenie przez Nicole wiersza i wprowadzenie do utworu monologu drama-
tycznego rozwijanego na linii ja (podmiot liryczny) — ty (dziewczyna, bohaterka
utworu o imieniu Nicole) podkresla emocjonalny, ekspresyjny charakter utworu,
w ktorym dojmujace jest poczucie zagrozenia, ale i obecne jest posrednie zama-
nifestowanie siebie. Nastolatka, bedaca w tym przypadku instancja nadawcza,
zjednej strony ukrywa si¢ za postacia dziewczynki, co pozwala jej na obiektywne
przedstawienie sytuacji zyciowej bohaterki wiersza (drwiace spojrzenie sasia-
dow, osaczenie), z drugiej za$, puentujac utwor, ktory konsekwentnie zmierza
do ujawnienia imienia, posrednio wskazuje na siebie. Zatem czytanie jej osoby,
poznanie Nicole odbywa si¢ nie tylko w wyniku przedstawienia jej perypetii
w powiesci biograficznej Zostac¢ Nicole. Metamorfoza amerykanskiej rodziny,
ale rowniez dzigki wlasnej tworczosci zamieszczonej w dziele Nutt.

Imig¢ moze pojawic si¢ dopiero w momencie rozpoczgcia procedur zwigzanych
z prawng korekta plci. Warto odwotac¢ si¢ do wspomnien Kosinskiej:

W podstawdwce przywioztam z wycieczki do kopalni soli gipsowa figurke swigtej Kingi.

Jedyna figurka $§wigtej, jaka miatam w pokoju. Niech wige na razie, na nasz domowy uzytek,

bedzie Kinga. Ale tak juz zostato [...].

Dzi$ nie wyobrazam sobie, bym moglta nosi¢ inne imig. Ono zrosto si¢ ze mna. Stato si¢
naturalne, prawdziwe [Kosinska 2015: 51].

Kinga szuka pierwowzoru postaci wsrod figurek, wybiera swigta Kingg. Troj-
wymiarowa figurka moze stanowi¢ namiastkg postaci. Mata kobieta zastygla
W gipsie, majaca swoje imig, stata si¢ inspiracja dla bohaterki w nadaniu sobie
imienia. Imi¢ Kinga miato by¢ tymczasowe, ale zrosto si¢ z bohaterka na tyle, ze
stato si¢ nia. A wigc mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze dla Kosinskiej nieka-
nonizowana Kinga stata si¢ patronka. Ksigzna Kinga (corka krola wegierskiego
Beli IV oraz cesarzowny bizantyjskiej Marii) miata swoj udziat w sprowadzeniu
do ziemi sadeckiej gornikéw wegierskich [por. Fros, Sowa 1995: 344]. Kinga
zatozyta starosadecki klasztor siostr klarysek, po $§mierci me¢za (Bolestawa Wsty-
dliwego) zostata jedna z nich. Tradycja przypisuje jej wprowadzenie polskich
kazan, pacierzy i pie$ni do religijnych zwyczajow starosadeckich siostr. Figura
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Kingi pojawia si¢ w zyciu Kosinskiej ponownie, gdy z potrzeby serca, poszu-
kiwania wiary trafia do o$rodka rekolekcyjnego na potudniu Polski. Wowczas
religijne konotacje imienia sa dla autorki Brudnego rozu wyrazne [por. Kosinska
2015: 121, 122]:

Spacerujac po os$rodku, zobaczytam figure $wigtej Kingi. Ona przede mna stangta. Czy to

jaki$ znak? Jej figurke kupitam, gdy bytam zbuntowana przeciwko Kosciolowi, a teraz ja
spotykam. Te, ktorej imig przybratam.

Postanowitam trwa¢ w Wierze i Teczy, dziata¢ i dawac $wiadectwo [Kosinska 2015: 122].

Reminiscencje religijne, ale tym razem biblijne pojawiaja si¢ w filmie fabularnym
Normalny. Roy zapytany przez corke, czy bedzie mie¢ nowe imig, odpowiada:
»Rut jak biblijna Rut, ktora poszta z Noemi [...]. Rut to czysta mito$¢”. Wznio-
sta motywacja wyboru imienia kontrastuje z wykonywaniem manicure’u (corka
maluje ojcu paznokcie roznokolorowymi lakierami). Ale noszenie takiego imienia
moze nadac osobie pewnej szlachetnosci (w koncu Rut wykazata sig nieztomno-
$cia 1 nie opuscita starszej przyjaciotki w drodze do Izraela). Nawiazanie przez
bohaterki do imion $wigtych, do postaci biblijnych sugeruje uwznio$lenie, moze
tez kojarzy¢ si¢ z aktem chrztu i wyborem imion patronek. W tym kontekscie
ustanawianie antroponimii taczy si¢ z funkcja performatywna, ale takze z funk-
cja magiczna. Za pomoca jezyka, wypowiadajac imig, ustanawia si¢ nowy stan
rzeczy; w przypadku bohaterow transseksualnych bedzie to usankcjonowanie ptci
spotecznej (zintegrowanej z ptcia psychiczna). Natomiast decydowanie o przy-
jeciu imion patronek (Kinga, Rut) uruchamia zyczeniowe myslenie o lepszej
przysztosci, poniewaz patronki maja petni¢ funkcj¢ opiekunek.

Bohaterowie z reguty sami wybieraja imiona, czasami jednak korzystaja
z pomystow bliskich im osob. Wyselekcjonowane imiona wiaza z postaciami,
ktére sa dla nich autorytetami (poeci, bohaterowie zwiazani ze sfera sacrum)
albo reprezentantami kultury masowej (bohaterowie gier komputerowych, seriali
telewizyjnych), nierzadko przywotuja hipoteksty.

Badajac teksty kultury, mozna zauwazy¢ antroponimiczne tendencje. Zaré6w-
no w tekstach dokumentalnych, jak i fikcjonalnych najwazniejsza rolg odgrywa
imig, nie nazwisko. Zmiana nazwiska jest jedynie sporadycznie wzmiankowana'®.
W tekstach fikcjonalnych w porownaniu z egodokumentami przewazaja docelowe
imiona podobne do imion wyjsciowych. Zatem pierwotne imi¢ zwiazane z nie-
chciang plcia biologiczna koresponduje z wybranym przez bohatera imieniem,

16" Na przyktad Anna Grodzka w autobiografii mam na imi¢ Ania podaje, ze osoby transsek-
sualne ,,po korekcie ptci zmieniaja nazwisko, miejsce zamieszkania, pracg, jesli moga ja znalez¢,
zaczynaja nowe zycie” [Grodzka 2013: 127].
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ktore stanowi jego korekte, np. Tosi¢ zastgpuje Tosiek (Fanfik), Stefana Sofia
(Kochajgcy na marginesie Johanny Nilsson), George’a Gee Georgia (W jednej
osobie Johna Irvinga), za§ Robert ustepuje miejsca Robercie (Swiat wedlug Garpa
Johna Irvinga). Do wyjatkow nalezy sytuacja odwrotna, np. w Synu Cyrku Irvinga
Rahul wybiera imi¢ Promila, w Niewidzialnych potworach Chucka Palahniucka
Shane nadaje sobie imig¢ Brandy, a Stanley z Transamerica decyduje si¢ na imig
Sabrina, stosujac jego zdrobniala formg — Bree. Natomiast w egodokumentach
czgsto adekwatne imiona stanowia odrzucenie imion pierwszych, ktore zreszta
nie zawsze sg przez autordw podawane, np. niechciane imi¢ Ewy to Marek
(Ciggle wierze Magdaleny Mosiewicz), Anny — Krzysztof (mam na imie Ania),
Coby’ego — Susan (Coby), Nicole — Wyatt (Zostac Nicole. Metamorfoza amery-
kanskiej rodziny), Maud — Jan (Skok aniota).

Moze to $wiadczy¢ o pragnieniu odcigcia sig od poprzedniego zycia, przecig-
cia jego wstegi; co, jak okazuje sig pozniej, nie jest ani mozliwe, ani rozsadne.
Mozna nawet stwierdzi¢, ze staje si¢ niebezpieczne, poniewaz w rozpaczliwej
pogoni za wlasng podmiotowoscia bohater zaprzecza swojemu wczesniejszemu
istnieniu. Natomiast bohaterowie fikcjonalni obdarzeni sa, mimo wszystko,
ciagtoscia istnienia, tozsamo$cia narracyjna, do ktorej bohaterowie z egodoku-
mentéw dochodza dzigki kolejnym zdarzeniom, wyzwaniom, przemys$leniom.
Przedstawionych tendencji nie mozna wszakze traktowac jako obowiazujacych
zasad, poniewaz i w tekstach dokumentalnych pojawiaja si¢ konotacje migdzy
imionami, np. Steve decyduje si¢ na imi¢ Stefanie (W ciemni Susan Faludi),
Weronika na imi¢ Wiktor (Jedno z nas byto tu pierwsze), Karolina na Karol (/nna
twarz — inna plec¢ Teresy Betowskiej), a Justin z Tanga. Powrdt do dziecinstwa
w szpilkach pozostaje przy swoim meskim imieniu (mimo iz jest transkobieta),
dodajac jedynie drugie imi¢ Vivian.

JEZYKOWY OBRAZ PLCI

Kolejna kwestia jest mozliwo$¢ stosowania w swoich wypowiedziach (w jezykach
posiadajacych rodzaj gramatyczny) odpowiednich koncoéwek fleksyjnych. Zroz-
nicowanie rodzajowe jest gigboko osadzone w strukturze polszczyzny i stanowi
nadrzedny czynnik organizujacy sktadni¢ wypowiedzen [por. Kepinska 2006: 311,
318]. Jezyk, co oczywiste, zwiazany jest z rzeczywistoscia pozajezykowa (skta-
dajaca si¢ z bytow realnych, fizycznych i bytéw psychicznych: uczu¢, potrzeb),
w tym z ludzka ptciowoscia; jest wytwarzany w procesie spotecznej komunikacji
[por. Kepinska 2006: 259, 321, 322]. Jezyk dokonuje interpretacji §wiata, nie
jego mechanicznego odbicia [por. Grzegorczykowa 1990: 44]. Loter, czujac si¢
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me¢zcezyzng z aparycja dziewczyny, dostosowywat swoj jezyk do interpretacji
siebie, swojego polozenia. Zanim mogt swobodnie stosowac rodzaj meski, przez
prawie siedemnascie lat budowal zdania w taki sposob, aby uzywac jak najmnie;
koncowek zenskich [por. Loter 2016: 83]. Wyrazenie siebie w odpowiednim
rodzaju gramatycznym jest tak samo istotne jak adekwatny zwrot do adresata,
co trafnie przedstawia w swojej powiesci Osinska:

Po stronie pluséw nalezato zanotowa¢ fakt, ze juz nikt w tym domu nie nazywa go Tosia,

nawet tata przetamat si¢ gramatycznie i cho¢ zdarzaly mu si¢ pomytki, okazywat tyle dobrej
woli, ze Tosiek wspanialomy$lnie mu je wybaczat [Osinska 2016: 193].

Bohaterowie tworza za pomoca jezyka relacje z innymi i w tym kontekscie tylko
zgodny z odczuwana plcia jezykowy obraz siebie moze spowodowac zaistnienie
prawidtowej (rozbudowanej pod wzgledem tozsamos$ciowym) sytuacji komuni-
kacyjnej. Potrafia rowniez spojrze¢ na siebie jak na kogos, kto przynalezy do
$wiata zewngtrznego 1 dokonac jego oceny.

Do prawidlowego funkcjonowania w spoleczenstwie niejednokrotnie potrzeb-
ne sa odpowiednie dokumenty — stad dziatania bohateréw w zakresie prawnej
korekty pici. Bohaterowie czgsto narazeni sa na nieprzyjemnos$ci zwiazane
z weryfikacja oznaczenia plci, ktore nastapito po narodzinach, wowczas dochodzi
do absurdalnej sytuacji, kiedy przed rozprawa sadowa (zgodnie z wymogami
polskiego prawa) musza pozywac rodzicow.

Bohaterowie, otrzymujac dokument tozsamosci z prawidtlowym imieniem
i odpowiednia forma gramatyczna nazwiska, z reguly czuja si¢ bardziej pewni sie-
bie i moga swobodnie konwersowac, na przyktad w miejscach, w ktorych najpierw
musza okaza¢ dokument tozsamosci. Dla bohaterow istotne jest, aby kierowane
do nich wypowiedzi byty zgodne z ich tozsamoscia ptciowa; chca odczuwac, ze
uczestnicza w takich aktach komunikacyjnych, ktére nie uwlaczaja ich godnosci.
Dzigki osiagnigciu komfortu komunikacyjnego moga swobodnie osadza¢ swoje
wypowiedzi (nawiazujace do wypowiedzi rozméwcey) w kontekscie. W rozmo-
wach potocznych moga by¢ spontaniczni, nieprzewidywalni, co przyczynia si¢ do
nawigzywania lub podtrzymywania kontaktow migdzyosobowych [por. Szczgsna
2002: 91]. Wszelkie zwroty prawidtowo eksponujace pte¢ bohaterow wprawiaja
ich (przynajmniej na poczatku) w euforyczne zdumienie, np.:

— Maciej. Bardzo tadnie. Pasuje do pana — mowi [lekarz z Warszawy] bez cienia drwiny.

Zwyczajnie, lekko, tak jak ludzie rozmawiaja ze soba o pogodzie. [...]

— Wie pan, panie Macieju... — mowi zndéw, a ja w przyspieszonym trybie oswajam tego

»pana”, bo dopiero co pozwolono mi by¢ Mackiem, a tu nagle jestem panem Maciejem

[Loter 2016: 69].
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Transmezczyzni 1 transkobiety bardzo szybko przyzwyczajaja si¢ do przedsta-
wionych powyzej zwrotow 1 mozna zaryzykowac tezg, ze rownie szybko w ich
wypowiedziach (niemal mimowolnie) pojawiaja si¢ cechy stylu komunikacji
jezykowej przypisane kobietom lub me¢zczyznom. Kobiecy styl komunikacji
charakteryzuje si¢ nastgpujacymi wlasciwosciami: jest ,,niebezposredni, prywatny,
nastawiony na wspolprace (pojednawczy), zorientowany na rozmowce, okaza-
nie mu empatii i zrozumienia, zorientowany na nawigzanie wigzi z rozmowca,
nastawiony na stuchanie innych” [Karwatowska, Szpyra-Koztowska 2014: 221],
Lwarto§ciowanie (pozytywne lub negatywne)” [Handke 1994: 20]. Wypowiedzi
kobiet sa ptynne, bardziej skomplikowane, obfituja w dluzsze zdania, wazniejsze
informacje podkreslane sa w nich odpowiednia intonacja [por. Arabski 2010: 17;
Zigbka 2010: 143]. Natomiast meski styl: ,,bezposredni, publiczny, nastawio-
ny na rywalizacj¢ (konfrontacyjny), zorientowany na wykonanie zadania lub
rozwigzanie problemu, zorientowany na podkreslenie wtasnego statusu i nieza-
leznosci, nastawiony na wygtaszanie wlasnych sadow” [Karwatowska, Szpyra-
-Koztowska 2014: 221]. Mgzczyzni ,,czgsciej przerywaja rozmowg” [Arabski
2010: 17] oraz ,,czg$ciej uzywaja form rozkazujacych, przeklenstw i niepopraw-
nych form jezykowych; zarty, stowna agresja, przechwatki to cechy” [Arabski
2010: 17] ich jezyka. W rozmowach tematami zajmujacymi kobiety sa: inne osoby,
wlasne problemy zyciowe, praca, codzienne wydarzenia, takie jak ,,obowiazki
domowe, zakupy, spotkania z przyjaciolmi, przykrosci [ ...] i wychowanie dzieci”
[Boniecka 2012: 25], ale rowniez tematy metafizyczne ($mierc) [por. Boniecka
2012: 26]. Mgzczyzni:

wola opowiada¢ o podrézach, wycieczkach, pracy, problemach zawodowych, wspominaé

stuzbeg wojskowa, méwi¢ o wykroczeniach drogowych, zabawnych zdarzeniach, wspominaé

dziecinstwo, wojny, bohaterskie czyny, wreszcie o sporcie, zabawach alkoholowych, boj-
kach, samochodach, technice, informatyce i pornografii [Boniecka 2012: 25].

Rozmowa jest dla nich w wigkszym stopniu niz dla kobiet sprawa przyjemnosci
[por. Krajzel 2010: 80]. Jednak wskazane réznice migdzy kobietami i mgzczy-
znami sg wyolbrzymione przez normy i stereotypy kulturowe, czego efektem
jest tworzenie odmiennych stylow komunikacyjnych: kobiecego relacyjno-
-empatycznego i megskiego rywalizacyjno-hierarchicznego [por. Obrgbska,
Kleka2016: 171, 172]. Badania Moniki Obr¢bskiej, Pawta Kleki, Aubreya Fishe-
ra wykazaty, ze podobienstw w wyborach leksykalnych kobiet i m¢zczyzn jest
wigcej, niz sugeruja to klasyczne badania oraz ze na styl komunikacyjny wpltywa
bardziej sposdb rozwiazywania problemow — nastawiony na wspotprace albo na
rywalizacj¢ — niz pte¢ osoby [por. Obrgbska, Kleka 2016: 179]. Ale (jak zostato
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to wczesniej zasygnalizowane) bohaterowie transseksualni niemal ,,naturalnie”
eksponuja cechy kobiecego lub mgskiego stylu wypowiedzi, a pewne walory sa
na tyle subtelne, ze nie maja nic wspdlnego z karykaturalnym przerysowaniem.
Na przyktad Anna Grodzka, przygotowujac jajecznicg, pyta syna, uzywajac
zdrobnienia: ,,Z ilu zjesz jajeczek?”, albo gdy dzwoni do niego przed rozprawa
sadowa, zwraca si¢ pieszczotliwie: ,,Synus™'’. Rayona z Witaj w klubie (USA
2013) Jeana-Marca Vallée uzywa licznych spieszczen w formach adresatywnych
typu: ,,Wypij to kotku”, ,,Przykro mi ztotko”, ,,Roni”.

Natomiast Daniel Zamojski czuje si¢ na tyle swobodnie po procesie tranzy-
cji, ze w dworcowej toalecie, rozmawiajac z innymi me¢zczyznami, opowiada
zabawne zdarzenie ze swojego zycia:

Jakie$ dwa lata temu, bedac przejazdem we Wloszech, odwiedzitem kolege poznanego we

Francji. [...] Zapytal mnie, czy chcg sig zabawi¢. Czemu nie. Pojechali$my na Ponte Milvio,

gdzie na odcinku jednego kilometra, stoja same prostytutki. Panowie, takich lasek nie wi-

dzialem nigdy w zyciu. Nasze «tirdwki» to jak odpady z sierocinca. Gino zapytal mnie, czy
cheg jakas wybrac. Nie gustuje w ,,panienkach”, wigc powiedzialem stanowczo, ze nie. On

zaczal si¢ $miac i powiedzial, ze jestem prawdziwym, stuprocentowym facetem, bo wszyst-
kie ,,one”, to mezczyzni: transwestyci i homoseksualisci [ps. Zamojski 2005: 201].

Mozna zatozy¢, ze bohater czut si¢ (w toalecie) bardziej mgzczyzna niz transmez-
czyzna i zdobyt potwierdzenie swojej meskiej tozsamosci ptciowej. Rozmawiat
»Jak mezczyzna z mezczyzna”, obscenicznie dowcipkujac; zastosowat hiperbo-
lizujace poréwnanie (dla niego tirowki to ,,odpady z sierocinca”) [ps. Zamoj-
ski 2005: 201]. Jego opowies¢ wytapata sprzecznos¢ — prostytutkami z Ponte
Milvio sa z reguty mezczyzni, ale wlasnie pewna sprzecznos¢ zawarta w dow-
cipie — jak sugeruje Aleksander L.uk — doprowadza do przyjacielskich relacji
[por. Luk 2011: 479]. Daniel, rozmawiajac z mgzczyznami i kierujac do nich swoja
opowiesc¢, zdobyt ich sympatig, poniewaz trafit ze swoim ,,mgskim” poczuciem
humoru na odpowiednio kompetentnych odbiorcoéw, a zastosowany przez niego
zabieg przyniost zamierzony efekt.

Zatem, co motywuje bohaterow transseksualnych do stosowania w komunika-
cji werbalnej schematow ptciowych? Z jakich powodow padaja stwierdzenia typu:
. Leraz potrafi¢ si¢ lepiej komunikowac, bo jestem kobieta”? [Faludi 2017: 92].
Wydaje sig, ze paralelnie do komunikacji niewerbalnej (sposobu ubierania sig,
malowania, fryzowania, poruszania si¢) konsekwentnie stosowany kobiecy lub
meski styl komunikacji werbalnej bazuje na stereotypie, ktory zyskuje inny status.
Tym razem przy uzyciu stowa otwiera drogg komunikacji.

17 Podana wypowiedz zostata udokumentowana w filmie 7rans-akcja.
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PODSUMOWANIE

Bohaterowie konsekwentnie daza do tego, aby zaistnie¢ w jezyku. Liczy si¢
dla nich odpowiednia barwa glosu i mozliwo$¢ wypowiedzenia si¢ adekwatnie
do ptci psychicznej. Poruszony problem werbalnych form komunikowania
laczy sig z potrzeba bycia uczciwym wobec siebie, wobec 0sob, z ktorymi sie
rozmawia, do ktorych sig¢ pisze, a wigc bycia szczerym wobec spoteczenstwa.
Przemilczanie swojej tozsamosci ptciowej i poslugiwanie si¢ nicodpowiednim
imieniem sg dla bohateréw tragiczne nie tylko ze wzgledu na jezykowe odsepa-
rowanie od swojej pici, ale réwniez z uwagi na poczucie oklamywania innych.
Jak pisal Roland Barthes, gdy cztowiek przemilcza, nie jest aktorem, a ktamca
[por. Barthes 2011: 69]. Zatem przemilczenie swojego istnienia, zonglowanie
w taki sposob jezykiem, aby jak najmniej postugiwaé si¢ na przyktad nieade-
kwatnymi koncowkami fleksyjnymi, jest dla bohateréw bolesnym przezyciem,
poniewaz taczy si¢ z klamstwem. Walka o zaistnienie w jezyku to jednoczesnie
walka o prawde, o uspojnienie wlasnej tozsamosci. Bohaterowie nie chca, aby
ich prawdziwa pte¢ byla przemilczana, chca, by struktura gramatyczna jezyka
wypowiedzi wskazujaca na pte¢ byla taka, by mogli si¢ z nia identyfikowac,
odbierac ja jako reprezentujaca ich tozsamos¢, istnie¢ w swoich komunikatach
1 w wypowiedziach innych.

O specyfice warstwy paralingwistycznej i werbalnej bohatera transseksual-
nego $wiadcza: celowo (w wyniku ¢wiczen wokalnych — transkobiety, lub terapii
hormonalnej — transme¢zczyzni) uptciowiona dzwigkowa egzemplifikacja siebie;
przekonanie, ze glos o odpowiedniej barwie jest znakiem rozpoznawczym dla in-
terlokutora, a wigc decyduje o sprawczosci, skutecznosci aktu komunikacyjnego;
poszukiwanie w sztuce (w muzyce, w tek$cie literackim, w filmie) impulsu do
wokalnego uzewngtrznienia siebie. Odwotujac si¢ do koncepcji jazni odzwiercie-
dlonej Charlesa Cooleya, mozna uznaé, ze bohater transseksualny, koncentrujac
si¢ na barwie glosu, sposobach i tre§ciach wypowiedzi, jednoczes$nie interpretuje
odbior wlasnej osoby przez ludzi, z ktdrymi sig styka [por. Szacki 2012: 559].
Bohater, wybierajac dla siebie odpowiednie imig, kieruje si¢ nieztomna wiara
w tworcza moc i warto$¢ stowa. Przyjete przez niego imi¢ czg¢sto taczy sie
z funkcja opiekuncza patrona (stad pojawiajace si¢ imiona postaci biblijnych,
swigtych, poetéw czy waznych dla bohaterow reprezentantow kultury masowe;j).
Bohaterowi towarzyszy przeswiadczenie, ze adekwatne imi¢ konstytuuje jego
osobowy byt. Poza tym bohater transseksualny przywiazuje ogromna wage do
odpowiednich form rodzajowych, zaimkéw, co jednoczesnie uruchamia zmiang
jezyka jego wczesniejszej socjalizacji. Z reguly dazy on do metrykalnej korekty
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plci i jej spotecznego usankcjonowania. Natomiast konstruujac jezykowy obraz
siebie, na ogot anektuje stereotypowe cechy kobiecego lub mgskiego stylu wy-
powiedzi. Jednak nie ma to wydzwigku pejoratywnego, poniewaz zmienia si¢
status ontyczny stereotypu. Staje si¢ on inspiracja, drogowskazem i w rezultacie
nos$nikiem komunikacji.
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Anna Kujawska-Kot

TRANSSEXUAL HERO IN THE BINARY SEX CODE EMBRACE.
ABOUT PARALINGUISTIC AND VERBAL FORMS OF COMMUNICATION

Abstract

The article raises the thesis about transsexual heroes’ increased desire to possess a well-sexed voice
that in combination with the verbal world becomes gender identity expression. While examining
various cultural texts the author considers the gender vocal metamorphosis during the transition
process paying attention to the role of-hypotexts. The author addresses the questions regarding
the motivation of transsexual women and men when choosing a name. The author also deals with
the language used in creating the images of trans-heroes compatible with the psychological issues
in gender and communication.

Keywords: transsexual hero, timbre, transition process, gender identification, name, language
gender image, existence in language



