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Przetom XIX i XX wieku jest dla rodziny czasem przetomowym — tre$¢ tego
zdania to chyba historyczna i socjologiczna oczywisto$¢. Za najwazniejsze czyn-
niki, ktére przyczynily sic do przemian tradycyjnych, dziewietnastowiecznych
jeszcze systeméw zycia rodzinnego, mozna uznaé postepujacy proces emancypacji
kobiet, kryzys meskosci, zmiane w podejsciu do wychowywania dzieci (poprzez
bardziej personalistyczne traktowanie, szczegélnie rozpropagowane przez Ellen
Key i ,stulecie dziecka”) oraz — z perspektywy historycznej — I wojne $wiatowa
(Gérnicka-Boratyniska 2001; Boldyrew 2008: 221-248; Klosiriska 2016: 7-33;
Kielak 2001; Olszewska 2004). Literatura polska epoki modernizmu rejestruje
te zmiany na planie zycia prywatnego i codziennosci spofeczeristwa — wspomnieé
wystarczy chocby o utworach Stefana Zeromskiego czy Zofii Natkowskiej.

[ tak, w Dzicjach grzechu Zeromskiego czy Narcyzie Natkowskiej doswiadcze-
nie przefomu w zyciu rodzinnym zostaje ujawnione bezposrednio — dochodzi do
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zmian w praktykowaniu plci kulturowej, wyzwolenia spotecznego i seksualnego
kobiet, wyrazny staje si¢ takze upadek dominujacej wizji meskosci — szczegdl-
nie wida¢ to w figurach silnych, niezaleznych kobiet, przekraczajacych granice
moralnosci czy spotecznych konwencji (chodzi oczywiscie o tytutowa bohaterke
utworu Natkowskiej i Ewe Pobratymska z powiesci autora Ludzi bezdomnych).
Najbardziej przejmujacym obrazem kryzysu meskosci i upadku dominujacej,
militarnej meskosci hegemonicznej jest za$ bez watpienia historia Piotra Niewia-
domskiego z Soli ziemi Jézefa Wittlina (Koper 2016: 13-21; Smieja 2016; Hearn
2018: 236-265).

Nie jest to jednak jedyny wariant obecny w polskiej literaturze nowocze-
snej. Zdarza si¢ takze, ze dos$wiadczenie przemiany w strukeurze rodziny zostaje
ukryte czy — freudowsko méwiac — wyparte. Innym rozwiazaniem — pozostajac
w psychoanalitycznym dyskursie — jest ,reakcja upozorowana”, czyli powierz-
chowna zmiana, bedaca tak naprawde utrwaleniem dawnych, konserwatywnych
regut zycia i postgpowania.

Z taka ,,pozorng rewolucjy” mamy do czynienia choéby w Calym zyciu Sabiny
Heleny Boguszewskiej, gdzie wyzwalajacy si¢ glos §wiadomosci kobiecej pozostaje
caly czas zalezny od meskiej, dominujacej tozsamosci (Kraskowska 1999: 97).
Podobnie dzieje si¢ w Zuku Juliusza Kadena-Bandrowskiego. W powiesci autora
Generala Barcza wyzwalajaca si¢ pod wpltywem I wojny $wiatowej z okowdw
,=zmowy mezczyzn. Maryska Miechowska tak naprawde wciaz realizuje meskie,
kulturowe fantazje — i jest to zaréwno figura ,wiernej Penelopy”, czekajacej na
meza walczacego na froncie, jak i posta¢ kobiecej femme fatale (Kielak 2001;
Jarzebski 2019: 77-85).

W te strategic ,,ukrywania przemian” wpisa¢ mozna Mity rodzinne — ostatnia
przedwojenng powie$¢ Adama Wazyka, opowiadajaca o losach w czasie I wojny
$wiatowej warszawskich intelektualistéw, rodziny Karczéw.

Adam Wazyk kojarzony jest oczywiscie przede wszystkim jako prakeyk
i teoretyk Pierwszej Awangardy. Warto jednak przy tej okazji takze przypomniet,
ze proza Awangardzistéw charakteryzowala si¢ inna linia rozwojowa niz ich
poezja — przede wszystkim w powiesciach i opowiadaniach w duzym stopniu
ujawniat si¢ indywidualny rys twércéw, co stanowilo zaprzeczenie przekonania
o spdjnosci tej grupy, wynikajacego z analiz poezji tworzonej przez jej przedsta-
wicieli (Wéjtowicz 2010: 11-31).

W prozie Jalu Kurka, Brunona Jasieriskiego czy Adam Wazyka tym indywi-
dualnym rysem bylo whasnie tworzenie literatury spofecznie zaangazowanej — by
wspomnie¢ chocby glosng powies¢ Kurka Grypa szaleje w Naprawie czy komuni-
styczne w wymowie teksty Jasiefiskiego (Wojtowicz 2010: 26-29). W kontekscie
samego Wazyka jeszcze bardziej interesujace jest to, ze mimo programowego,
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charakterystycznego dla Awangardy wywyzszania tworczosci poetyckiej, w pisar-
stwie autora Poematu dla doroslych od potowy lat 20. zdecydowanie dominuje
proza (Krzysztofek 1985: 99-102).

Mity rodzinne sa wlasnie taka ,powiescia zaangazowana® — nie chodzi
tu jednak o ideologizacje tresci (jak u Jasienskiego) czy reporterskie zacigcie
(widoczne u Kurka), lecz o ukazanie zmiany w sytuacji jednostki i rodziny na
planie wydarzen ,, Wielkiej Historii”.

Wokoét tej refleksji koncentrowaé sie bedzie problematyka powiesci. Mozna
bowiem zauwazy¢, ze Mity rodzinne daja si¢ rozpatrywaé na co najmniej trzech
plaszczyznach interpretacyjno-tematycznych. Pierwsza z nich dotyka tematyki
domu i rodziny, na co wskazuje sam tytul tekstu — warto tez wspomnieé, ze
dwudziestolecie miedzywojenne jest czasem niezwyklej popularnosci powiesci
o dziecidstwie, czy tez powiesci wspomnieniowej (Skwarek 1986; Kruszyn-
ska 2015). Druga dotyczy szeroko pojetego konceptu ,,powiesci rozwojowe;j”,
ktory ogniskuje si¢ wokét gléwnych, miodych bohateréw z familii Karczéw
(Hadaczek 1985). Wreszcie trzecia wigze si¢ z glebokimi przemianami tradycyj-
nych wzorcédw rodziny pod wplywem wydarzeri I wojny $wiatowej.

Ksiazka Wazyka zatem nie tylko wskazuje na zmiany programowe wewnatrz
Awangardy Krakowskiej (realizowany przez Awangardzistéw model prozy
i dowartosciowanie gatunku powiesci), lecz takze pokazuje, poprzez biografie
swoich bohateréw, przemiany podmiotu w trudnych czasach rodzacej si¢ nowo-
czesnodci 1 jego trwanie wobec epokowych wydarzeri historycznych. Szczegdl-
nie w tym kontekscie wazna staje si¢ kwestia mikrohistorii zycia prywatnego
i nowych wzorcéw funkcjonowania w systemie rodzinnym.

Punktem wyjécia do rozwazan nad ta kwestia w powiesci Wazyka powinien
sta¢ si¢ namyst nad samym tytulem utworu. Byt on juz zreszta przedmiotem
dyskusji wéréd krytykéw jeszcze w dwudziestoleciu miedzywojennym. Marian
Prominski w ,Sygnatach” (Prominski 1938: 4) krytykowal Mizty rodzinne za
chaos, brak zwiazkéw przyczynowo-skutkowych i nieobecno$¢ ,.elementu mito-
tworczego”, czyli naczelnej zasady organizujacej postgpowanie bohateréw (co
oczywiscie odnosito si¢ do tytutu utworu) Na recenzj¢ Promirskiego odpowiada
Wazyk w kolejnym numerze Iwowskiego miesigcznika, gdzie odautorsko wyja-
$nia znaczenie tytutu swojej powiesci:

Mitotwérstwo jest czynnoscia umystu paralizujaca dazenia poznawcze i dialekeyczne.
Wyobrazenia oddalaja si¢ od rzeczywistosci, sztywnieja, nabieraja urody symboléw
oraz sankeji uczuciowych, kamienieja w mity drogie czyjemus sercu i czyjej$ wyobraz-
ni. [...]. Mitem wigc stat si¢ socjalizm dla dr. Karcza. Moze to niezbyt pocieszajace,
ale na pewno prawdziwe. Mitem z kraju dzieciristwa jest wyobrazenie Ewy o mat-
ce kolidujacej z rzeczywisto$cia. Mity zwiazane z domem Wieligockich wdaly si¢
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w walke z przywiazaniem Albina do Flory. Oczywistym mitem zasklepiajacym jakis
uraz psychiczny jest wyobrazenie Zenobji o domu Wieligockich. I tak dalej... Przy-
ktady te chyba wystarcza. Uwzglednitem réwniez przetamywanie mitéw, ,,odkrycia”,
ktére oznaczajg progresje mysli (Wazyk 1938: 7).

Wida¢ wigc, ze pojecie mitu ma w utworze Wazyka nie tylko charakter meta-
fizyczny czy symboliczny, lecz przede wszystkim stanowi metaforg pewnego typu
schematu poznawczego, konstruujacego percepcje $wiata przez podmiot (Woéjto-
wicz 2010: 151-152). Na tym chyba nie mozna jednak zakonczy¢ refleksji nad
podstawowym dla powieéci pojeciem — mozna je interpretowad na jeszcze co
najmniej dwa sposoby, na co wskazujg recenzje i oméwienia utworu.

Pierwszy z nich wiaze si¢ ze spotecznymi rolami powiesciowych bohateréw.
Ich funkcjonowanie w rodzinie, postrzeganie rzeczywistosci czy podejmowa-
nie decyzji zyciowych (co wida¢ bardzo wyraznie w przypadku relacji rodziny
z ciotka Miklasowa) jest wyraznie konstruowane przez poczucie ,mieszczariskiej
moralno$ci” (Zengel 1970; Krzysztofek 1985: 191-192). W przenikliwej recen-
zji powiesci Wazyka Stefan Lichaniski nazwie jej bohateréw ,ludZmi nominalnymi”,
postaciami bez wlasnej osobowosci, bedacymi tylko wytworem spotecznych zasad
i obowiazkéw (Lichanski 1939: 7). Z pewnoscia Mity rodzinne mozna sprobowad
opisa¢ takze w kontekscie powiesci srodowiskowej — dosy¢ waznego przeciez typu
prozy w dwudziestoleciu migdzywojennym, by wspomnie¢ tylko twdrczos¢ repre-
zentantéw grupy literackiej Przedmiescie. Powiazanie to staje si¢ tym bardziej
uzasadnione, gdy zdamy sobie sprawe z inspiracji proza Zbigniewa Unitowskiego
jako autora Dwudziestu lat Zycia. Lektura tej ksiazki bezposrednio poprzedzata
pisanie omawianej powiesci — mozna zapewne dostrzec w Mitach $lady tej lekeury
wlasnie w dokladnym opisie $rodowiska socjalnego rodziny Karczéw, ale takze
w fascynacji tematyka dojrzewania i dzieciristwa (Woéjtowicz 2010: 153). Mit
zatem bylby tutaj rozumiany jako rodzaj spolecznej konwencji, organizujacej
poznanie $wiata.

Jednoczesnie jednak nie wystarczy przeczytaé ksiazki Wazyka wyltacznie
w kontekscie problematyki socjalnej — z pewnoscia nie da si¢ w ten sposéb
ukaza¢ petnej ztozonosci ideowej utworu. Sama forma powiesci, wyrdzniajaca sig
wielo$cia punktéw widzenia, liryzmem, impresjonizmem czy brakiem klarow-
nych powiazan przyczynowo-skutkowych, przywodzi na mysl osiagniecia prozy
psychologicznej. Koncentracja Wazyka na subiektywnym postrzeganiu $wiata
przez dwéjke dojrzewajacych, mtodych bohateréw — Albina i Ewe — upodabnia
Mity rodzinne do dziel stworzonych ,w orbicie” fascynacji pisarstwem Prousta
(ktérych wiele bylo w dwudziestoleciu migdzywojennym [Domagalski 1985]).
Tym jednak, co odréznia analizowana powies¢ od innych utworéw o podobne;j
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problematyce, np. od wspominanego juz Cafego zycia Sabiny Boguszewskiej czy
Cudzoziemki Marii Kuncewiczowej, jest nie tylko duze skupienie sie na psychice
jednostki, lecz takze skonstruowanie swoistej ,,psychiki rodziny”. Wazyk pokazuje
dorastanie dwoéjki bohateréw i rysuje przed czytelnikiem sie¢ skomplikowanych
i nierozwigzywalnych nierzadko relagji, ktére s3 udziatem rodziny Karczéw. Ten
specyficzny ,,romans rodzinny” (by znowu postuzy¢ si¢ terminologia psychoana-
lityczna) swoje zrédla ma oczywiscie w intrapsychicznych przezyciach kazdego
bohatera — to prywatna mitologia dzieciristwa, ktdra tworzy Ewa, inicjacja seksu-
alna Karola, poetyckie przezycia Albina, zyciowe zawody matki... Jednak dopiero
wskutek wieloaspektowego, nicindywidualnego, lecz systemowego, ogdlnego
spojrzenia na familie Karczéw mozna w calej pelni zobaczy¢ schematy-mity,
ktére rzadza postgpowaniem poszczegdlnych mieszkancéw domu.

Sie¢, ktdra tworza miedzy soba bohaterowie, jest niezwykle skomplikowana,
gdyz w Wazykowej wizji rodzinnego funkcjonowania jednostka wplywa na
rodzing, a rodzina — jak w mechanizmie sprz¢zenia zwrotnego — na jednostke
samg. Z pewnoscig racj¢ ma migdzywojenny krytyk, gdy przyznaje, ze powies¢
Wazyka demitologizuje dzieciistwo jako arkadyjski czas spokojnego wzrastania
i wskazuje jednocze$nie na napiecia, jakie wiaza sie z trwaniem i prébg porzuce-
nia rodzinnych mitéw i zasad (Rogoziniski 1938: 946-949).

W bohaterach powiesci thwig gdzie$ takze nieuswiadomione jeszcze, lecz
pojawiajace si¢ na horyzoncie §wiadomosci popedy seksualne czy neurotyczne
leki — ich ekspozycja stanowi nie tylko element indywidualnego rozwoju (jak
dzieje si¢ w przypadku Ewy czy Karola), gdyz moze by¢ takze przyczynkiem do
refleksji nad psychiczna, czy raczej: psychopatologiczna, kondycja catej rodziny.

Zaskakuja one samych mlodych, dojrzewajacych ludzi (Ewe w trakcie pracy
w szpitalu, Karola w czasie spotkani z Zenobia Ozarowska, Albina w intymnych
sytuacjach z Felka), stanowiac dowdd na niemozno$¢ petnej kontroli swojego
zycia (co postulowala przeciez mieszczafiska moralno$¢). Tym samym, na hory-
zoncie interpretacyjnym pojawia si¢ niebezposrednio ujawniony, lecz wyraziscie
wylaniajacy sie po raz kolejny Freud (Eberhard 1959: 4).

Przede wszystkim jednak mozna takze zastanawia¢ si¢ nad neurotycznoscia
nie tylko jednostek, lecz takze catej rodziny Karczéw, co znajduje wyraz w skom-
plikowanych relacjach miedzy cztonkami rodu (Rogoziriski 1938: 946-949;
Jedlicki 1948: 16). Wszakze przestrzei mitu rodzinnego, czyli wedle Wazyka
poznawczego schematu (cho¢ moze raczej: fantazmatu), organizujacego plynna
i niepewna rzeczywisto$¢, wyzwala od niepokojéw nowoczesnosci, gdyz tworzy
stabilne strategie postrzegania $wiata i ochrania tym samym przed neurotyczno-
$cig. Schemat ten moze mieé charakter mieszczadskich zasad i konserwatywnych
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spolecznych konwengji, ale réwnie dobrze nowoczesnych, rewolucyjnych zacho-
wan, pozornie przekraczajacych dawne zasady dzialania.

Zarazem jednak mit rodzinny sam t¢ neuroz¢ tworzy, gdyz uniemozliwia
cztonkom rodu wyjscie poza utrwalone sposoby przezywania, emocjonalnego
postrzegania $wiata czy codziennego funkcjonowania: zamyka w zastalych
strukturach, rodzi lek, niemoc i frustracje. Wida¢ zatem, ze omawiane zjawisko
ma charakter paradoksalny — jednoczesnie chroni jednostke przez dezintegracja
i samo t¢ dezintegracj¢ powoduje.

Warto w tym momencie zaznaczy¢, ze koncepcja mitu rodzinnego moze mie¢
w literaturze nowoczesnej réwniez inna realizacj¢ i wiaze si¢ to ze strategia powie-
$ci wspomnieniowej. W kontekscie tego typu pisarstwa autobiograficznego,
mityzacja rzeczywistosci odnosi si¢ przede wszystkim do idealizacji $wiata dzie-
ciistwa — w niespokojnych czasach dwudziestolecia migdzywojennego potrzeba
powrotu do $wiata spokojnego, stalego i pewnego skutkowata wieloscia utworéw
tematyzujacych dziecifistwo z perspektywy dorostego podmiotu (Swiech 1963:
201-223; Skwarek 1986: 55-90). W takich utworach stanowi ono przestrzen na
poly fantastyczna, nierealistyczng arkadie, do ktérej we wspomnieniowych
narracjach powraca dojrzaly bohater (Kruszyriska 2015: 83-121). Przywodzi
ta strategia na my$l psychoanalityczna kategori¢ ,,domu onirycznego” Gastona
Bachalarda, czyli wyobrazonej, fantazmatycznej konstrukeji ludzkiej $wiado-
modci i pamieci, ktéra odnosi si¢ do najwczesniejszych wspomniesi i stanowi
podstawe psychicznej tozsamosci jednostki (Bachelard 1975; Kruszyriska 2015).

Z tego schematu wytamuja si¢ Zmory Emila Zegadtowicza, odmienne od
konwencjonalnej twérczosci wspomnieniowej, a takze weze$niejszego autobiogra-
ficznego pisarstwa wadowickiego autora (Swiech 1963: 201-223). Skandalizu-
jaca, bez trudu poddajaca si¢ psychoanalitycznym interpretacjom powies¢ trakeuje
dojrzewanie jako dynamiczny proces, napedzany przez nieswiadome popedy
i zdominowany pragnieniami erotycznymi. Stad zapewne wynikaly kierowane
w strong Zegadtowicza oskarzenia o pornografi¢ i ostra krytyka ze strony Kosciota
(Wojcik 2006: VII-CXXV; Tomezok 2015: 299-306; Makuch 2018: 225-272).

Wazyk zdawal sobie zapewne sprawe z mitologii rodzinnej wytwarzanej
w $wiatach powiesci wspomnieniowej — trudno jednak odnalezé w jego utworze
zwiazki z tego typu twérczodcia. Blizsze omawianemu tekstowi sa z pewnoscia
Zmory Zegadtowicza. Tak jak u autora Motoréw, w powiesci Wazyka nowoczesny,
mityczny $wiat dzieciistwa daleki jest od spokoju, stabilnosci i porzadku. Rzadzi
nim raczej na poly mityczna wiasnie — bo fantazmatyczna i ptynna — mechanika
popedéw. T u Wazyka, i u Zegadlowicza opowies¢ o dzieciistwie to historia
trudnego dojrzewania, gdy mlody bohater (u Wazyka: mlodzi bohaterowie)
stara si¢ pozna¢ samego sicbie przede wszystkim poprzez eksploracje whasnej
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seksualnosci i pierwsze do§wiadczenia erotyczne, a takze préby walki z dawnymi,
mieszczariskimi regutami. Przezywanie dziecidstwa i dojrzewanie nie wiaze si¢
z radodcig i idylla, lecz raczej wiele ma w sobie z neurotycznosci, depresyjnosci
i niepewnosci.

Mit rodzinny bytby zatem w tym wypadku niczym innym, jak ,mitem
nerwowym’ czy tez pewnym ,schematem neurozy”, przekazywanym migdzypo-
koleniowo w familii Karczéw. Blizej w takim kontekscie powiesci Wazyka do
Niecierpliwych Natkowskiej — mrocznej opowiesci o samobdjczej rodzinie Szpo-
tawych — niz do klasycznej opowiesci rodzinnej w stylu Nocy i dni (Glowiriski
2000; Zatora 2017: 27-41).

* % %

Dokonany przed chwilg krétki przeglad $wiadectw recepcji powiesci Wazyka
wskazuje na wielo§¢ interpretacji tego utworu. Centralnym punktem wszystkich
z nich — spotecznej, psychologicznej czy srodowiskowej — jest kategoria ,mitu
rodzinnego”. Wokoét refleksji nad tg kategoria — symboliczna, socjologiczna,
antropologiczng — beda si¢ koncentrowa¢ dalsze rozwazania.

Trzeba wspomnie¢ takze, ze ,,mit rodzinny” to nie tylko metafora okreslajaca
mechanizm wytwarzania relacji familijnych, lecz takie przyjete w systemowej
terapii rodzin pojecie psychologiczne, oznaczajace uogdlnione, podzielane przez
wszystkich cztonkéw systemu rodzinnego przekonania, warunkujace zycie familii
nie tylko w danym momencie, lecz takie w przyszlych pokoleniach (Ostoja-
-Zawadzka 1999). Mity rodzinne s3 swoistym wewngtrznym, niewyrazanym
bezposrednio i cz¢sto nie do korica prawdziwym obrazem rodziny umozliwiajacym
utrzymanie stabilnosci i spéjnosci w catym systemie, szczeg6lnie w momentach
kryzysowych. Pozwalaja one na odrzucenie tego, co w rodzinie nieakceptowalne
i trudne w $wiecie — za ceng falszywego obrazu zapewnia si¢ calemu systemowi
poczucie bezpieczeristwa (Anderson, Bagarozzi 1983: 145-154). Mity stanowia
tym samym pewnego rodzaju mechanizmy obronne, uspdjniajace zycie fami-
lijne — z drugiej za$ strony, konieczno$¢ podazania za uznanymi w rodzinie
schematami potraktowa¢ mozna jako rodzaj uwigzienia w migdzypokoleniowo
przekazywanych przekonaniach.

Mozna bez trudu zauwazy¢ pewne zwiazki terapeutycznej koncepdji
mitéw rodzinnych z mechanizmami psychologicznymi, uwidaczniajacymi sig
w powieéci awangardowego poety. Dotycza one przede wszystkim wiasnie stoso-
wania w rodzinie mechanizmu obronnego wyparcia, poprzez tworzenie niere-
alnego, wyidealizowanego obrazu wiasnego zycia rodzinnego. W $wiecie ,,ludzi
nominalnych” (by powtdrzy¢ wspomniane juz okreslenie Stefana Lichanskiego),
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ktérych funkcjonowanie zdominowane jest przez spoteczne konwencje, taka role
mechanizmu obronnego petni moralno$¢ i ideologia mieszczariska.

Oczywiscie, Adam Wazyk w momencie tworzenia powiesci z pewnoscig nie
znat systemowej teorii mitéw rodzinnych — nie istniata wtedy jeszcze nawet terapia
rodzin. Nie chodzi tutaj jednak jedynie o proste psychologizowanie bohateréw
utworu czy nawet ich diagnozowanie kategoriami terapeutycznymi. W niniej-
szym tekscie chciatbym podda¢ refleksji problem, na ile rozumiana w powyzszy
spos6b kategoria mitu rodzinnego, tozsama z tytulem utworu, moze pozwoli¢ na
poglebienie interpretacji powiesci poprzez koncentracjg na specyfice rodzinnych
relacji miedzy jej bohaterami, a nie tylko na psychice indywidualnych postaci.

Z pewnoscia bowiem tytul powiesci Wazyka nie byl przypadkowy — autor
Poematu dla dorostych, na co wskazywali juz przywotywani przed chwila krytycy,
zwraca uwagg przede wszystkim na emocjonalny i relacyjny aspekt funkcjonowa-
nia rodzinnego. Bohaterowie Mitdw rodzinnych zyja w przestrzeni zmieniajacego
si¢ $wiata i nowoczesnosci (trwa I wojna §wiatowa), a ich tozsamos¢ rodzinna
wcigz konstruowana jest poprzez dawne spofeczne przekonania, co uniemozli-
wia modernizacje funkcjonowania w rzeczywistosci. Tworzone przez te sytuacje
napigcie (charakterystyczne takze dla kategorii mitu rodzinnego) wydaje si¢
w utworze Wazyka najbardziej fascynujace. To takie $wiadectwo procesu, ktéry
zostal wspomniany na poczatku tego szkicu — czyli zjawiska ,,pozornej nowo-
czesnoéci” bohaterdw powiesci doby modernistycznej. Zjawisko to widoczne
jest w kilku egzemplifikacjach ,mitéw rodzinnych”, ktére przedstawic w dalszej
czg$ci rozwazan.

k%X

Wiele o wymowie catosci powiesci méwi juz jej otwarcie. W pierwszych zdaniach
utworu czytamy o dziecigcej zabawie dojrzewajacej Ewy, nastoletniej dziewczyny
(a wlasciwie mlodej kobiety), ktéra gra w diabolo w towarzystwie swojego mtod-
szego brata. Gra ta jest dla dziewczyny symbolem dziecidstwa, niedojrzatosci,
minionego juz czasu dziecigcej idylli. Tesknota za utraconym rajem beztroskiego
czasu przywodzi ja do parku — w nocy bowiem ,przysnilo jej sig, ze juz nie umie
gral” (Wazyk 1956: 5). By¢ moze jej sen — interpretowany wedle zasad modnego
podéweczas Freuda — moze oznaczaé Ik przed dojrzewaniem czy dorostoscia? Jesli
tak rzeczywidcie jest, to koriczacy t¢ sceng gest Ewy — odrzucenie sprzgtu do
gry — odczytywaé mozna jako ostateczny wybdr dorostosci i pozostawienie prze-
sztosci za soba. Wlasnie wokét tego momentu przejécia — miedzy dziecidstwem
a dorostoscia (czyli dojrzewaniem) — bedzie koncentrowac si¢ pierwszy mit, ktory
nazwaé mozna ,mitem niezgody na dojrzewanie”.
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Dojrzato$é stanowi bowiem dla mtodych Karczéw-dzieci symbol porazki i oso-
bistej kleski. Ewa trwa wciaz w dwéch mitach przesztosci — o picknej matce i zaan-
gazowanym w socjalizm, ideowym ojcu. Obie te mlodzieficze fantazje zostaly
w zyciu rodzicéw brutalnie skompromitowane — matka stracita dawng urode,
a z politycznego zaangazowania ojca pozostala tylko bieda i niewygoda pracy
w ubogiej dzielnicy, gdzie zdolny lekarz zajmowat si¢ gtéwnie odbieraniem
i przerywaniem robotniczych cigz. By¢ moze dlatego takze dorostos¢ — tak dla
Ewy, jak i Karola — stanowi¢ moze duze zagrozenie. Nalezy wigc z dojrzewaniem
walczy¢, oddala¢ je w czasie i hamowa¢d. Z drugiej za$ strony, spoleczne ocze-
kiwania i niepewna sytuacja polityczna wymagaja od miodych ludzi podjecia
odpowiedzialnych decyzji.

Jest tez inny, kulturowy aspekt tej kwestii: w modernizmie dojrzato$¢ stracita
te pozytywna warto$¢, ktéra miata jeszcze w czasach pozytywizmu. W filozofii
miodopolskiej podstawa egzystencji stal si¢ podmiot niepewny, zmienny, wciaz
ksztattujacy sie. Niespdjne ,Ja” stanowitlo w nowoczesnym $wiecie specyficzna
normeg, norma za$ — jako dojrzaloé¢ — byta czyms, co niepotrzebnie wigzi¢ mogto
cztowieka w skostniatych formach i uniemozliwia¢ mu ciagly rozwoj (Paczoska
2004: 165-167). Moze bohaterowie Mitéw rodzinnych nie chca (albo boja si¢)
dojrzewa¢ takze dlatego, gdyz zdaja sobie sprawe, ze $wiat, na ktérym przyszto
im zy¢, nie jest stabilny — polityczne zmiany i obyczajowe rewolucje kazg zasta-
nowi¢ si¢ nad sensem dazenia do dojrzaloéci jako mechanizmu ustatecznienia
spolecznego.

Funkcjonowanie w rodzinie w kontekscie procesu adolescencji ma dla Wazyka
charakter paradoksalny, wynikajacy ze sprzecznych sygnaléw, kedre plyna,
z jednej strony, z miedzypokoleniowego przekazu rodzinnego o dorostosci jako
zagrozeniu, z drugiej: z wewngtrznych oczekiwari jednostek pragnacych wreszcie
wej$¢ na drogg dorostosci i samostanowienia o sobie, z trzeciej zas: z atmosfery
epoki, ktéra dojrzatosci nie cenita.

Tym samym dziecifistwo — bedace w dwudziestoleciu mig¢dzywojennym
symbolem bezpieczeristwa, spokoju i porzadku — stanowi¢ moze takze przestrzen
psychologicznej opresji. Dom — ze swoja ugruntowana, silna i dobra pozycja
na symbolicznej mapie pamieci dziecidstwa — wigzaé si¢ moze réwniez, juz nie
symbolicznie, z wi¢zieniem, z ktdrego nie sposéb si¢ wydosta¢ (Czermiriska
2000: 295-316).

Bohaterowie Mitéw rodzinnych — mowa tutaj przede wszystkim o Ewie, Karolu
i Albinie — zyja w specyficznym napieciu miedzy tym, co doroste, dojrzate i odpo-
wiedzialne a funkcjonowaniem ciagle w obrgbie kategorii mtodosci. Wspétczesna
psychologia zwykta nazywa¢ ten czas w zyciu mlodego cztowieka etapem ,staja-
cej si¢ dorostosci”, czyli takim momentem w jego funkcjonowaniu, w ktérym
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tozsamo$¢ staje si¢ rozproszona, niepewna i zawieszona miedzy dwoma etapami
w rozwoju jednostki — mlodoscia a dorostoscia (Lipska, Zagérska 2011: 9-21).

Z jednej strony, postgpowanie dorastajacych dzieci Karczéw jest organizo-
wane poprzez ,antydojrzewajace” strategie, wynikajace z przekazéw rodzinnych
i kulturowych matryc, z drugiej za$ sytuacja spoteczno-polityczna wymaga od
bohateréw wigkszej dojrzatosci. Wiaze si¢ to oczywiscie z formacyjnym dla nowo-
czesnoci wydarzeniem, czyli wybuchem I wojny $wiatowej. Cho¢ Mity rodzinne
nie sg wlasciwie w literaturze przedmiotu interpretowane w kontekscie rejestro-
wania doswiadczeri zwiazanych z irredentg (by¢ moze dlatego, ze powstaly prawie
dwadziescia lat po zakodczeniu dzialan wojennych), to z pewnoscia mozna
przyréwna¢ je cho¢by do wspomnianego juz Zuku Kadena-Bandrowskiego,
najbardziej znanej polskiej powiesci powstalej ,na tytach” Wielkiej Wojny
(Zieniewicz 2015)". Podobnie jak w utworze legionowego pisarza, tak samo
w Mitach rodzinnych wojna staje si¢ przyczynkiem do obyczajowego wyzwo-
lenia kobiety. Ewa Karcz, podobnie jak Maryska Miechowska, wykorzystuje
wojne jako narzedzie stuzace jej do oswobodzenia si¢ z okowdw mieszczanskiej
moralno$ci — i chodzi tu nie tylko o emancypacje zawodows i prace w szpitalu
przy opatrywaniu rannych, lecz przede wszystkim o wyzwolenie seksualne
(Kielak 2001). Wojna — w postaci przybylego z frontu Makomaskiego — umoz-
liwia bohaterce uwolnienie si¢ od patologicznej relacji z ciotka Miklasowa. Ewa
nie tylko przekracza reguly zwiazane z tworzeniem intymnej relacji, lecz takze
famie tradycyjne zasady wspélzycia spolecznego, poniewaz okrada ciotke, by
zdoby¢ pienigdze na wspdlne zycie z narzeczonym.

Réznica miedzy Miechowska a Karczéwnag jest jednak fundamentalna — boha-
terka powiesci Kadena-Bandrowskiego dokonuje w swoim zyciu zmiany perma-
nentnej: odmienia si¢ nie tylko jej sytuacja ekonomiczna i spoteczna, lecz przede
wszystkim postawa wobec zycia. Kobieta zaczyna mysle¢ o sobie jako o samo-
stanowiacym si¢ podmiocie. Wojna pozwolita jej — co najmniej czg$ciowo — na
wyzwolenie sie z okowéw ,zmowy mezczyzn”, o ktérej Kaden pisal w swojej
publicystyce. Natomiast bohaterka Mitéw rodzinnych po krétkotrwalym zwiazku
z mlodym mezczyzng wraca do domu. Makomaski ginie na froncie wotyriskim,
Ewa za$, bedac w zaawansowanej juz ciazy, znowu pozostaje catkowicie zalezna
od rodzicéw. Perspektywa powrotu do znienawidzonej, okradzionej wczesniej
ciotki i przerazenie samotnym macierzyfistwem w powojennych warunkach
budza u kobiety przerazenie. Pod koniec cigzy Ewa prowadzi ciagle rozwazania
dotyczace jej niepewnej przysztosci: boi sie, ze bedzie musiata wréci¢ do ciotki
Miklasowej i zy¢ ze starsza kobieta w patologicznej relacji. Czas spedzony u niej

' O wplywie wydarzei Wielkiej Wojny na program Awangardy — lecz oczywiscie z perspek-
tywy poetyckiej — pisze Andrzej Zieniewicz (2015).
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nazywa w wymownej metaforze ,czarng plamg’, ktéra zaleglta w jej pamieci.
Rodza si¢ tez w Ewie destrukeyjne uczucia wobec whasnego potomka: ,niena-
widzita dziecka, ktére miato przyj$¢ na $wiat po $mierci Stefana. Nie méwita
o tym z rodzicami, ale i przed nimi nie dato si¢ tego ukry¢” (Wazyk 1956: 250).
Bohaterka dehumanizuje nawet swoje nienarodzone dziecko, nazywajac je
w nastepnych zdaniach ,,obcym cialem”. Wojenne przezycia i traumy nie pozwa-
laja jej na integracj¢ doswiadczenia macierzyniskiego: nowonarodzony syn jest
tylko przypomnieniem krétkiej mitosci i jej tragicznego konca.

Zatopienie si¢ w negatywnych i w gruncie rzeczy bezproduktywnych rozwa-
zaniach (ktére narrator nazywa ,fatalistycznymi przesadami”) uniemozliwia
Karczéwnie odpowiedzialne stawienie czola duzemu wyzwaniu zyciowemu,
jakim z pewnoscia jest macierzystwo. Mysli te okazuja sie tym samym wylacz-
nie przestrzenia ucieczki od aktualnej rzeczywistosci i stanowia tak naprawde
strategi¢ regresywna, antyrozwojowa, ktéra nie prowadzi do podjecia dojrzatych
zadari zyciowych (Batka 2009: 335-337). Perspektywa dorostego zycia nie tylko
rodzi w Ewie tendencj¢ do myslenia kontrfaktycznego, lecz takze wzbudza wiele
negatywnych emocji — od apatii, po lgk, zloé¢ i zniechgcenie. Jest to zapewne
reakcja bohaterki na kryzysowa i niespodziewana sytuacj¢, mogaca wyrazaé lek
przed przymusowym, zbyt chyba szybkim dla dziewczyny dojrzewaniem.

Mozna jednak zauwazy¢, ze takie strategie mentalne sg tez niczym innym jak
specyficznym mechanizmem obronnym, powodujacym wyparcie tych przezy¢,
ktére budza przerazenie, lek i poczucie niepewnosci (Wéjtowicz 2010: 152).
Zrédto leku stanowi za$ dla bohaterki powiesci dorostosé.

Osobowos¢ Ewy Karcz — jak kazda osobowo$¢ nowoczesna — jest plynna
i paradoksalna. Z jednej strony kobieta pragnie dorostosci — o czym moze §wiad-
czy¢ gest radykalnej ucieczki od swojej rodziny, z drugiej zas, gdy ma podja¢
wyzwania tej dorostosci, zamyka si¢ we whasnych, depresyjnych refleksjach,
unikajac tym samym petnej dojrzatosci psychicznej i spotecznej. To takze przy-
ktad ,,pozornej rewolucji”, o ktérej wspomniano na poczatku niniejszego szkicu.
Chociaz na poziomie odgrywanych spolecznie zachowan — kradziezy, romansu,
szybkiego $lubu, opuszczenia rodziny — Karczéwna wyzwala si¢, to na planie
przemian tozsamosciowych do zadnej przemiany nie dochodzi.

Pewnga transformacja ,mitu niezgody na dojrzewanie” jest mit, ktéry mozna
nazwaé ,mitem (pozornej) inicjacji”. Staje si¢ on udzialem przede wszystkim
Karola Karcza — najstarszego z trojki rodzeristwa.

Czasy wojny sa dla mezczyzny okresem réznie rozumianych gestéw inicjacyj-
nych — od intelektualnych, po seksualne i wreszcie: patriotyczne. Karol przezywa
za$ wigkszo$¢ wojny ,po cywilnemu” — jego mesko$¢ nie dojrzewa w warunkach
militarnych (co stanowi uznany w polskiej kulturze sposéb dorastania mezczyzny
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[Tomasik 2013: 124-132]). To jednak wtasnie w okolicznosciach socjalizacji
wojskowej i przystosowania do stuzby militarnej najmocniej uwydatniaja si¢
i najbardziej wzmacniane sa te cechy, ktérych tradycyjnie wymaga si¢ od megzezyzn
(afirmacja przemocy, negacja wiasnych potrzeb wewngtrznych, racjonalizm
[Szczepaniak 2017: 38-42]). Karol Karcz do$wiadcza wigc wojny w sposéb dla
mezezyzny niepetny, kulturowo odrzucany. Wybdr ,,cywilnoéci” jako strategii
przetrwania nie jest tez dla niego wyborem intelektualnym, §wiadoma niezgoda
na militarna przemoc (co mogtoby w jakis sposéb usprawiedliwia¢ taka decyzje
[Olszewska 2000: 19-46)).

Karcz poszukiwa¢ musi zatem innych form i gestéw udowadniajacych jego
mesko$¢. Najbardziej chyba wyrazistym z nich jest inicjacja seksualna (Hadaczek
1985: 79-81). Mezczyzna przezywa ja z Zenobia Ozarowska — stuzaca u Wieli-
gockich, rodziny intelektualistéw, ktéra chlopak poznaje dzigki relacji z Nastka,
nastoletnia cérkq matzerstwa. Historia Zenobii przypomina zas biografi¢ boha-
terki obyczajowej powiesci tendencyjnej — mtoda dziewczyna pochodzi z patolo-
gicznej rodziny, gdzie zneca si¢ nad nia ojciec. Nastgpnie cudem ucieka z przemo-
cowego domu i gdy udaje jej si¢ ustabilizowad sytuacj¢ osobista, jej maz zostaje
wzigty na front Wielkiej Wojny. Romans z gimnazjalista, utrata pracy, wreszcie
samobdjcza $mieré stanowia tylko dopelnienie tej dramatycznej historii zycia.
Chociaz Ozarowska pozornie wyraza zgodg na spedzenie nocy z chfopcem, to
sam opis ich intymnego spotkania bardziej przypomina sceng gwattu:

Pozwolita zepchna¢ si¢ na tézko, rozciagneta si¢ mickko, przyjeta jego pasje naresz-
cie uwolniona z ukrycia, prébowata skupi¢ si¢ na pocatunku, wyczerpa¢ ustami. Nie
zdazyla oswoic si¢ z Karolem, kiedy zaczat roztraca¢ jej kolana, zniecierpliwiony, jak
gdyby mscil si¢ za to, ze dawat si¢ dtugo oszukiwaé. Dart na niej bielizng, oskarzat ja
niecierpliwym jekiem, nie mogac przetama¢ oporu mocno $cisnietych kolan. Zenobia
ustapita ze strachu, ze gotéw bylby ja znienawidzi¢, gdyby wciaz jeszcze odwlekala te
chwile, ze mogtby ja skrzycze¢ (Wazyk 1956: 94).

Warto zwréci¢ uwage przede wszystkim na sfownictwo uzyte przez narratora
personalnego, pokazujacego t¢ scen¢ z perspektywy Zenobii. Wiele wyrazéw
odnosi si¢ do tematyki (nie)zgody, leku czy przemocy. Juz samo nagromadzenie
tego rodzaju okresled w strumieniu mysli bohaterki pozwala nam na konstata-
gje, ze kobieta sama przezywa t¢ sytuacje jako ake agresji. By¢ moze ze strachu
przed mezczyzna nie protestuje, gdy ten dopuszcza si¢ gwattu. Pierwsza noc staje
si¢ wiec powtdrzeniem relacyjnych strategii z jej wczesniejszego zycia: sa one
oparte przede wszystkim na przymusie. Los Zenobii i postawa Karola wyply-
waja z deterministycznego rozumienia zwiazkéw intymnych, w ktérych kobieta
zdana jest jedynie na faske i nietaske mezczyzny. Zafascynowany socjalizmem
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i ideami réwnosci Karcz kompromituje je, uprawomocniajac w relacji seksualnej
uprzywilejowanie mezczyzny i upokorzenie kobiety. Upokarza jednak przede
wszystkim sam siebie, a jego inicjacja pozostaje tak naprawde¢ pozorna — nie
dokonuje zadnego przekroczenia regut, realizuje tylko zastaly, kulturowy schemat
meskich rél.

Jak zatem wida¢, Wielka Wojna staje si¢ przestrzenia wyzwolenia seksualnego
nie tylko dla kobiet, lecz takze dla pozostajacych w domu mezczyzn (Olszewska
2004: 442-454). Nie bedzie to jednak wyzwolenie pelne, $wiadome i odpowie-
dzialne — nie tylko dlatego, ze opiera si¢ na przemocy i przymusie. Zdaje sobie
z tego sprawe sam Karcz, gdy w monologu wewngetrznym sam przed soba przy-
znaje, ze jest przez Zenobi¢ traktowany przedmiotowo — stanowi dla opuszczonej
kobiety ochrone w trudnych czasach i ucieczke od samotnosci.

Umyslnie wybrata sobie mlodego chtopca, dla watpliwego ztudzenia, ze z nim to nie
to samo, co z dorostym. Zdradzala meza, ale za to data chlopcu takie szalone szcze-
$cie, ze gotéw byt na jej skinienie strzeli¢ sobie w teb z rewolweru [...]. Wzicla go
prostu z domu Wieligockich z wielomiesigczna gwarancja, ze nie bedzie jej ponizat
nawet w mysli, ze nie nazwie jej kurewka. Bo najbardziej bata si¢ ponizenia [...]

(Wazyk 1956: 100)

Wszechobecne w domu rodzinnym jest za$ milczenie o intymnej relacji
Karola z Ozarowska (cho¢ oczywiscie wszyscy pozostajg jej $wiadomi). Strategia
ta stanowi za$ mechanizm wyparcia — zaprzeczenia dojrzewaniu seksualnemu
chiopca. To kolejna transformacja ,mitu niezgody na dojrzewanie”, opisanego
juz w kontekscie siostry Karola.

Ze strony Karcza, relacja z Zenobia ma przede wszystkim charakeer pope-
dowy — freudowsko powiedzie¢ mozna, ze rzadzi nim FEros. Postgpowanie
Ozarowskiej nieuchronnie prowadzi ja do samozaglady, dlatego znajduje si¢ ona
raczej pod wladza Tanatosa (Dybel 2018: 29-37). Zatem czy zwiazek bohateréw
jest wylacznie wyrazem dziatania popeddéw? Jesliby tak bylo, to trudno uzna-
waé dziatania Karola za rodzaj racjonalnego, $wiadomie odbywanego rytuatu
przejscia. Oczywidcie, poddanie si¢ pierwotnym silom w psychice potraktowaé
mozna jako rodzaj buntu przeciwko idealom ,self-made mana”, opanowanego
i kontrolujacego samego siebie czlowieka (Paczoska 2004: 13-18). Wydaje
si¢ jednak, ze Karcz dziatal bez swiadomosci jakiegokolwiek buntu, co uzasad-
niajg jego kolejne decyzje.

Zenobia popada w koricu w depresje i apati¢ — jest zalamana utratg pracy
i plotkami, jakie pojawiaja si¢ w jej sSrodowisku po romansie z modszym kochan-
kiem. Ten nie bierze jednak za wlasne postgpowanie odpowiedzialnosci — woli,
tak jak ojciec, wypieraé niektdre cechy swojego charakteru: ,,To przymykanie
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oczu przypominalo mu wlasnego ojca i razilo go, jak kazde niepozadane
podobienstwo do charakteru, do jego niedbalstwa, gorzko wytykanego przez
matke” (Wazyk 1956: 124). W trakcie ostatniego spotkania kochankowie
zatapiaja si¢ w ciemnosci nicoswietlonego (z powodu oszczednos$ci) mieszkania
Zenobii. Ciemno$¢ ta moze mie¢ kilka symbolicznych znaczen. W perspektywie
poetyki powiesci $rodowiskowej, opis przestrzeni jest u Wazyka waznym narze-
dziem charakterystyki bohatera i jego sytuacji ekonomicznej — brak $wiatla ozna-
cza upadek Ozarowskiej, jej catkowity alienacje od spoteczerstwa (Krzysztofek
1985: 175-177). To jednak tylko jeden aspeke, drugi wiaze si¢ z impresjonistycz-
nym, subiektywnym postrzeganiem rzeczywistosci przez postacie — co charakee-
rystyczne dla miedzywojennej prozy Wazyka (Wojtowicz 2010: 148—149).

Pozwala to spojrze¢ na uksztaltowanie powiesciowej przestrzeni w innym
kontekscie — ciemno$¢ nie jest tylko spoleczna kleska Ozarowskiej, lecz takze
(a moze: przede wszystkim) moralnym upokorzeniem Karola.

Karcz odchodzi bowiem od swojej kochanki. Pojawiajaca si¢ perspektywa
dorostosci i odpowiedzialnosci wywotuje w nim zachowania regresywne: ,Przyj-
mowat glaskanie po wlosach i odpowiadat na to Zenobii jak wyuczone dziecko”
(Wazyk 1956: 126). Opuszczajac kobiete, zmusza ja do powrotu do przemo-
cowego domu i tym samym przyczynia si¢ do jej samobéjstwa. Jak w swoim
monologu stwierdza narrator (a moze to glos samego Karola?), Karcz ,uciekat
jak szczur z tonacego okretu” (Wazyk 1956: 127). Podobne mechanizmy oparte
na wyparciu i regresji dziataja w nim, gdy dowiaduje si¢ o samobdjstwie Zenobii
i umniejsza swoj udziat w tragedii kochanki.

Dojrzaly i rozwojowy bylby dla Karola staly zwiazek z Ozarowska — pozwo-
litby mu na prawdziwa inicjacje, wyjscie z mieszczariskiego $wiata falszu
i konwencji, odseparowanie si¢ od rodziny pochodzenia. Chociaz konstrukcja
fabularna utworu Wazeyka wykazuje potencjat do realizacji schematu powiesci
rozwojowej (ktéra moze by¢ skonstruowana wokét wydarzed przefomowych,
a takim z pewnoscia jest I wojna §wiatowa), to tak naprawde cata przedstawiona
historia Karcza ma charakter antyrozwojowy — dochodzi do specyficznej ,,inicja-
Gji inwersyjne;j”, gdyz postgpowanie bohatera prowadzi go do moralnej i osobo-
wosciowej destrukeji (Gutowski 2003: 143-149; Hadaczek 1985: 81-85).
Jego fascynacje nauka, socjalizmem czy rewolucja okazujg si¢ bardzo powierz-
chowne — malzeistwo z Nastka Wieligocka i kariera lekarska, a wreszcie udziat
w wojnie w charakterze lekarza frontowego modelowo realizuja mieszczariskie
wzorce zycia codziennego i meskosci hegemonicznej.
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Wszelkie przemiany I wojny $wiatowej dzieja si¢ niejako poza zyciem gtéwnych
bohateréw — nowoczesno$¢, ktdérg przynosi ze soba irredenta, zdaje si¢ ich nie
dotyczy¢ (Zengel 1970: 193-195). Rozwdj osobowosci miodych ludzi zostaje
uniemozliwiony, zatrzymany w napi¢ciu migdzy modernizmem a tradycja.

Mit rodzinny ma zatem w tym znaczeniu wymiar antyrozwojowy i antymo-
dernistyczny. Ewa nie moze wyzwoli¢ si¢ z okowdw rodzinnego konserwatyzmu,
utrudniajacego kobiecie samostanowienie. Jej radykalne postgpowanie (romans,
$lub i wyjazd z domu) by¢ moze jest tak naprawdg aktem rozpaczy — jedyna
mozliwoscia ucieczki z opresyjnego $rodowiska. Mit rodzinny — ktéry okreslony
zostat jako ,,mit niezgody na dojrzewanie” — poprzez strategi¢ wyparcia, przemil-
czenia i zaprzeczenia symbolicznie unieszkodliwia, dekonstruuje jej postgpowa-
nie. Jedyne, co moze zrobi¢ Ewa, to odrzuci¢ syna — odrzucajac tym samym tych,
ktérzy zmusili ja do urodzenia dziecka.

»Mit pozornej inicjacji” — bedacy wariantem ,mitu niezgody na dojrzewa-
nie” — jest za$ udzialem Karola. Inicjacja seksualna, romans z stuzaca i w koricu jej
opuszczenie to nic innego jak realizacja upokarzajacego dla kobiety i klasy pracu-
jacej scenariusza rozpoczgcia dorostosci przez mlodego intelektualistg (w tym
kontekscie mozna przypomnie¢ ,kompleks boleborzanski” z Granicy Natkow-
skiej). Karol ma okazjg, aby wykorzystaé swoja relacj¢ z Ozarowska do przejscia
w prawdziwa — odpowiedzialna, samodzielng — dorostos$¢. Jednakze wiedziony
mieszczariskimi przekonaniami i stosowanymi w domu strategiami — przemilcza-
niem i ukrywaniem nieakceptowalnych zachowari — kieruje si¢ ku stworzonej
dla niego drodze filistra: lekarza, m¢za bogatej zony, zotnierza frontowego. Inicja-
cja okazata si¢ wige rzeczywiscie pozorna — rytuat przejécia byt tylko narzedziem,
by wciaz trwaé w mentalnej niedojrzatosci.

Tylko Albin — najmtodszy sposréd rodzeristwa — potrafi uwolni¢ si¢ z destruk-
tywnych schematéw rodzinnego funkcjonowania. W jego przypadku wyzwalajacy
okazuje si¢ ,,mit poezji” — chlopiec postrzega bowiem $wiat niczym awangardowy
poeta (Zengel 1970: 196-199). W monologu wewngtrznym wyznaje:

Chodzily mu czgsto po glowie zageszczone obrazy, zmienne jak chmura ciagnaca po
niebie, skojarzenia rzeczy codziennych, widzialnych na ulicy, w tramwaju, dopowia-
danych sobie przed zasnigciem, i rzeczy nigdy nie widzianych, opedzat si¢ przed ta
inspiracja, nie ufal ruchowi wyobrazni, nie wiedzial, ze i stad mozna czerpa¢ materiat

do wierszy (Wazyk 1956: 266).

Co wigcej, Albin — jako jedyna postaé z powiesci Wazyka — zdaje sobie sprawg
z nowej rzeczywistosci spolecznej, zmian w relacjach migdzyludzkich i powstawania
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nowoczesnej estetyki. Najmlodszy z Karczéw jest zdolny do autorefleksji, ktdra
pozwala mu na $wiadome wejscie w codzienno$¢ epoki modernistycznej. Sztuka,
a konkretnie poezja, staje si¢ wyjatkowym mechanizmem ,,wyzwolenia” z rodzinnej
pustki mieszczaiskich schematéw (Zengel 1970: 196-199). To chyba jedyna pozy-
tywna refleksja, ktdra przychodzi po analizie losu bohateréw powiesci. Bez uwal-
niajacej mocy poezji rodzinne schematy funkcjonowania stajg si¢ niemozliwymi
do pokonania wiezami, ktdre zatrzymuja wszystkich cztonkéw familii w dawnych
mechanizmach zycia, niedostosowanych do wspétczesnych czaséw.
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A PSEUDO-CHANGE TO AVOID CHANGE. SOME REMARKS
ON FAMILY MYTHS IN ADAM WAZYK’'S NOVEL

(abstract)

The article focuses on Family Myths, a forgotten novel by Adam Wazyk, a member of the
Krakéw Avant-Garde. Zdunik analyzes “family myths” in the context of social changes
that resulted from the First World War, as depicted in the novel. He discusses the recep-
tion of the work in relation to the historical and literary categories of a memoir and
bildungsroman. This helps recognize the “family myth” as a cognitive category, which
organizes the way the characters perceive reality, especially everyday family life. In Wazyk’s
novel, the “family myth” has a similar function to its psychological counterpart, well
known in the family systems therapy. In both cases, it helps come to terms with a difficult
and neurotic reality. In other words, these conservative, traditional beliefs, or the epony-
mous “myths”, help one adapt to the ever-changing world. Paradoxically, however, the
family myth plays a role in creating that very neurosis, as it traps the characters in their
formulaic ways of perceiving the world, hampering individual development which is
necessary to keep up with changing social mores.

To address this problem, Zdunik examines the story of two characters in Wazyk’s
novel, Ewa Karcz and Karol Karcz. He calls the first myth “the myth of resistance to
puberty”, as it shows how the female protagonist, despite her emancipatory gestures
(running away from her family home, getting married young, getting pregnant), is unable
to become an independent individual. In the case of Karol Karcz, the “myth of pseudo-
initiation” is conspicuous in his becoming romantically involved with a maid, Zenobia
Ozarowska. Karcz, however, does not opt for a mature relationship; he takes advantage of
Zenobia, thus legitimizing male power.
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