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Hermes, najmlodszy z mieszkaricéw Olimpu, mieniacy si¢ wszystkimi barwami hel-
leriskiej teezy, rozpigtej migdzy najnizszymi sferami fallicznosei i zwierzgcosci po naj-
wyzsze regiony duchowosci i boskosci — Hermes jako psychopompos ludzkich dusz,
towarzyszacy im az do Hadesu, jako boski angelos, ,bogéw zreczny postaniec”, jako
»nocny straznik nocy wszystko widzacy”, tajemniczy czarodziej i nekromanta, ,,szyb-
ki jak $mier¢” wladca snéw, przebiegly — polytropos podréznik, rabus i mistrz sztuki
zlodziejskiej, ,kompan nocnej ciemnosci”, uskrzydlony demon losu, przebiegajacy
granice miedzy zyciem i $miercia, doczesnoscia i wiecznoscia, Ziemia i Olimpem,
jako herold z nieodtacznym kaduceuszem w rece, ,nocny bég przygody”, zuchwaly
»bég-awanturnik”, sprawujacy piecz¢ nad ,wspélnym tupem” i ,wspdlnym znalezi-
skiem” — Koinos Hermes, czuwajacy nad ,mitoscig ukradkows i potajemna’, staly to-
warzysz najpigkniejszych bogin, opiekun kupcéw i ztodziei, pasterzy i podréznikéw,
béstwo opiekuricze palestry, jako wynalazca mowy i pisma, liry i fletni Pana, a wedle
jednego z najstarszych mitologeméw: meskie prazrédto zycia (Wodzinski 1993: 93).
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Czy wiersz Kazimierza Przerwy-Tetmajera' zatytutowany Posgg Hermesa
uruchamia te wszystkie mity? Na pierwszy rzut oka mamy raczej do czynienia
z posagiem tak picknym, ze wzbudza pozadanie. Moze jednak pryzmat dzieta
sztuki, na ktére patrzy poeta, pozwala uruchomi¢ cale mityczne zaplecze
osobowosciowe swojego bohatera? Moze nie tylko apolliriskie pickno wyzwala
pragnienia seksualne? Przeciez do glosu dochodzi tu tez mit o rzezbiarzu-
-tworcy zakochanym w swym dziele. Ale w przeciwieristwie do Pigmalionowej
Pyrry — Hermes nie ozywa. Powiedzialabym chetnie, ze inaczej niz Pyrra — nie
musi. Warto zacytowaé caly sonet:

Rzezbiarz Hermesa posag wykul marmurowy,
w dlori dat mu opleciony wezem posoch biaty,
za$ do stép mu przywiazat skrzydlate sandaty
i dat mu u$miech boski. W alei mirtowe;j

postawiono go na tle groty porfirowej,

skad si¢ réze i laury ku niemu zwieszaly;

i bdg, Argos pogromca, pefen swietej chwaly,
zdal si¢ $ni¢ pod rézami i laurem u glowy.

A co noc si¢ mirtowe galezie rozchyla

z lekkim, cichym szelestem i pomiedzy réze
przeglada twarz — Olimpu bogom ukradziona...

Sposréd gestwiny stopa wybiega motyla
dziewczyna — i objawszy pier§ boga w ramiona,
wrzace pragnienie gasi na zimnym marmurze.

(Tetmajer 1980: 393)

Dlaczego Hermes tego anonimowego twércy nie musi ozy&? Wydaje sie,
ze rzezbiarz pragnie uchwyci¢ witalno$¢ boga. Nie powoluje do zycia kogos
nowego, odtwarza raczej boskie, idealne pickno i harmonie. To pickno ujete
w doskonale uksztattowanej bryle posagu daje pretekst do stworzenia ekfrazy
o charakterze imaginacyjnym, ktéra w sonetowym uktadzie pokazuje spigtrzone
reakcje na dzieto sztuki®. Proponuj¢ odczytanie utworu Tetmajera w sieci kontek-

! Istotnym kontekstem dla niniejszych rozwazan jest ksiazka Sabiny Brzozowskiej Klasycyzm

i motywy antyczne w poezji Mtodej Polski (Brzozowska 2000). Por. réwniez o roli sztuki w ksztatto-
waniu wyobrazni Tetmajera: Bajda 2003.

> O ekfrazie por. m.in.: Markowski 1999: 229-236; Wystouch 2001; Dziadek 2004.
Rozwazania dotyczace roli ekfrazy w literaturze Mtodej Polski zawiera monografia Justyny Bajdy
(Bajda 2010a). Warto zwréci¢ uwage na niezwykle istotng czgd¢ pierwsza, zatytutowana: Wybrane
zagadnienia. Kontekst historyczny. W czesci drugiej, Relacje typu ,in absentia”, badaczka pisze m.in.
0 pojeciu ekfraz imaginacyjnych, ktére warto przywota¢ przy okazji interesujacego mnie utworu.
Bajda pisze o tego typu ekfrazach: ,Wobec tych utworédw powstaja watpliwosci, czy mozna jedno-
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stéw takich jak tworczo$¢ poety, sposoby funkcjonowania symboliki posagéw
w epoce, przedstawienia i seksualno§¢ Hermesa, pozadanie, ktdrego staje sig
on bodZcem i medium, poznanie wzrokowe, ekstaza i kontemplacja wreszcie.
Taka interpretacja pozwoli mi uwypukli¢ wyjatkowos¢ Tetmajerowskiego ujecia
zaréwno dziefa sztuki, jak i samego Hermesa z jego wdzickiem, okrucieristwem,
picknem i kpigcym u$miechem.

Rzezbiarz wobec mitéw — wielo$é opowiesci

Tekst zmusza czytelnika do odkrywania nawarstwiajacych si¢ znaczend sytuacji
lirycznej. Wskazanie juz w tytule najwazniejszych kregdw interpretacyjnych, tzn.
posagu jako dzieta i Hermesa jako boga, nie ogranicza pola, ale odstania punkty
zaczepienia. Kazde niemal sfowo uprawomocnia skojarzeniowa wedréwke sladem
mitéw. Tytulowy posag ogniskuje rozmaite znaczenia. W ten sposéb powstaje,
w moim przekonaniu, absolutnie nowa jako$¢ utkana z mitéw, symboli, emocji,
afeke6w.

Inwersja w pierwszym wersie zdaje si¢ eksponowad postad rzezbiarza i zara-
zem jego akt twérczy, w ramach ktérego wykuwa on posag’. Artysta jako kreator
bazuje — co wydaje si¢ niemal oczywiste — na tradycji, czyniac obiektem swojego
dzieta posta¢ mitologicznego boga Hermesa. Wpisuje si¢ tym samym w antyki-
zujacy tendencj¢ do uwznioslania wyobrazen o starozytnej harmonii, idealnosci
i kalokagathii’. Dzieto sztuki ma prawo staé sie wcieleniem ideatu, moze by¢
rodzajem zrealizowanego marzenia o czystym picknie (Brzozowska 2000: 116).

znacznie wskaza¢ ich pierwowzér plastyczny. Sa to opisy odpowiadajace pewnemu ikonograficz-
nemu typowi przedstawienia, jak Apollo Kitharodos czy Venus Vitrix, moga tez odwotywac si¢ do
stalych elementéw konstrukeyjnych [...] Do grupy tej nalezy zaliczy¢ anonimowe posagi, ktére
wystepowaly w mtodopolskich opisach ze wzgledu na ich walory formalne, mieszczace si¢ w este-
tyce akademickiej, eksponujacej ideat pickna klasycznego, jak marmurowe posagi Afrodyty, oraz te
utwory, ktére w tytutach zawieraly jedynie informacje, ze powstaty pod wplywem blizej nicokreslo-
nego obrazu czy grafiki [...]” (Bajda 2010a: 77-78). Por. takze Bajda 2010b: 9-26. O fabularyzacji
w ozywianiu dzieta sztuki w poezji Tetmajera por. Nowakowski 1994: 221.

3 Zasadniczym kontekstem jest — oczywiscie — rola estetyki i sposobu funkcjonowania posagu
w mtodopolskiej wyobrazni. Por. Czabanowska-Wrébel 2009: 155-177; Madra-Shalcross 1987.
Por tez pozycjg najobszerniejsza i zarazem uwzgledniajaca niezwykle szerokie spektrum badan histo-
ryczno-literackich i kulturowych: Trzeciak 2018.

* Por. refleksje Sabiny Brzozowskiej: ,,Kazimierz Przerwa-Tetmajer w sugestywny sposéb pota-
czyt posagowa, chtodno-wzniosty wizj¢ Hellady parnasistéw z alokalnymi, pastelowymi barwami
malarstwa impresjonistycznego. Totez poetyckie Arkadie Tetmajera przesycone sa aura zmystowosci,
sielankowe postaci zyskuja rysy typowych bohateréw schytku wieku, za$ idylliczny krajobraz tagod-
nie przechodzi w naznaczony basniowoscia koloryt stowiariski. Ten swoisty amalgamat rekwizytéw
antycznych i poetyki dekadencko-impresjonistycznej — tworzacy jednorodny emocjonalnie szereg
harmonijnych i pozbawionych kontrastéw literackich obrazéw — po roku 1900 ksztattowat gtéwnie
warstwe opisowa tekstéw epigoniskich” (Brzozowska 2000: 11).
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Do takiego marzenia nawiazuja tez inne wiersze Tetmajera, jak chociazby Leda
i Danae Tycjana’.

Rzezbiarz dopracowuje swoje dzieto, wyposazajac postaé w przyporzadko-
wane jej atrybuty — laske opleciona przez weza i sandaly ze skrzydtami. Przy
opisie tych twérezych czynnosci nie korzysta si¢ juz z jezyka zwiazanego z rzez-
biarstwem, nawiazuje raczej do wyposazania czy ubierania czfowieka: ,w dlon
dat mu”; ,,do stép mu przywiazal”. Z jednej strony posag pozostaje nieruchomy,
bierny, podlega tej specyficznego rodzaju dekoracji, ktéra pozwala autorowi
dzieta ujednoznaczni¢ portretowanego. Z drugiej wydaje si¢ nabiera¢ cech ludz-
kich albo w jakim$ sensie witalnych, skoro w ostatnim wersie pierwszej strofy
padaja stowa: ,,i dat mu u$miech boski”.

Ten us$miech — wymykajacy si¢ juz tradycyjnej liscie atrybutéw — zdaje sie
pelni¢ funkeje najwazniejsza. Przede wszystkim przydaje posagowi cech ludzkich,
emodji, mozliwosci ich okazania. Zarazem jednak nadaje mu bardzo konkretny
charakeer, weiaz wpisujacy si¢ w tradycje mitologiczna. Epitet ,,boski” — oznacza-
jacy przynalezno$¢ do boga, ale tez nieprzecigtna atrakcyjnos¢ — przypieczgtowuje
wyjatkowos$¢ boga, ktory w posagu $mieje si¢ juz zawsze.

Jedna z opowiesci wysnuwajacych sie z wiersza jest zatem historig aktu twér-
czego, wyjatkowosci wysitkéw rzezbiarza wykuwajacego sylwetke boga i boryka-
jacego si¢ zarazem z tradycja przedstawien Hermesa, aktualizujacego jego mit.

Inna opowies¢ dzieje si¢ w krajobrazie stanowiacym tlo dla rzezby. Posag
zostaje wyeksponowany (juz poza dziataniem rzezbiarza, co w sonecie podkresla
forma bezosobowa) w alei mirtowej. Ro$linno$¢ wykorzystana przez Tetmajera
pozostaje mocno zakorzeniona w symbolice mitologicznej (mirt, podobnie jak
réze, byl przypisany Afrodycie).

Nawiazanie do morderstwa na Argosie zmusza do wyjscia poza whasciwy tekst
sonetu, by stworzy¢ jak najbardziej pojemng aktualizacje mitu. Ze wszystkich,
niemal niezliczonych epizodéw z przygdd Hermesa Tetmajer wybiera i przy-
woluje t¢ o pokonaniu Argosa/Argusa. W historii o uwolnieniu przemienione;j
w jatéwke Io spod strazy stuokiego Argosa wazna rolg odgrywa nie tylko wyjat-
kowy spryt Hermesa, ale tez jego talent muzyczny. Bég gra bowiem na flecie

> Por. rozdziat ,, Homo creator” w labiryncie styléw w: Brzozowska 2000. Badaczka interpretuje
w kontekscie wlasnie wyobrazeri o doskonatosci sztuki starozytnej i zarazem renesansowej (a takze
samych Grekéw), a zarazem w kontekscie przekonania o twércy jako wyrazicielu idealéw takie
utwory jak m.in.: W Gaju Akademosa, Pod stropem Sykstyny Whadystawa Kozickiego, Michelangelo,
sonety o incipitach Jako rzezbiarz bezksztattne, marmurowe glazy... i Zbuds si¢! Nad zycia mety
wzniesiona wysoko Jerzego Zutawskiego, Michatl Aniot przed brytq marmuru, W Kaplicy Sykstyriskiej
Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Jericy Michata Aniola, Roma Leopolda Staffa, Hefajstos Stanistawa
Korab Brzozowskiego, Tarcza Achillesa Zdzistawa Debickiego, Mistrz Pigmalion Leona Rygiera
(Brzozowska 2000: 101-125).
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(lub fletni Pana), by udpi¢ straznika. Nie staje do otwartej walki, usypia tego,
ktéry nigdy nie $pi, i obezwtadnionemu, bezbronnemu, obcina glowe. Epizod,
zilustrowany m.in. przez Pinturrichia, van Campena, Rubensa, Veldzqueza, dla
poety jest jedynie pretekstem do pochwaly postarica bogéw. Tetmajer rezygnuje
z pokazania okrucieristwa, przewrotnosci, podstepu — tak charakterystycznych
dla mitologii. Istotny okazuje si¢ natomiast wylacznie fakt zwycigstwa nad istota,
ktéra miata by¢ niepokonana.

Kim jest Hermes mordujacy Argosa? Staje si¢ wykonawca polecenn Zeusa
w konflikcie miedzy zazdrosnymi matzonkami. Podobnie jak straznik, pozba-
wiony zostaje mozliwosci wyboru. Niewatpliwie jednak opowies¢ ta po raz
kolejny pozwala na wyeksponowanie wyjatkowego sprytu Hermesa.

Najwazniejsze dla Tetmajera okazuje si¢ samo zwyciestwo, co uwypuklone
zostaje epitetami charakterystycznymi dla opisu bogéw: ,,peten swigtej chwaty”.
Na doskonato$¢, czy mimetyczne nasladowanie zycia, wskazuje zdanie: ,,zdat sie
$ni¢ pod rézami i laurem u glowy”. To oczywiscie klasyczny zabieg podkreslajacy
wprawe rzezbiarza, ktéry tworzy postaé tak efektownie, ze wydaje si¢ ona zywa,
uchwycona w momencie snu, podgladnicta.

Do pewnego stopnia podobnie, bo bez epatowania okrucieristwem, portretuje
Hermesa w posagu z lat 20. XIX wicku Bertel Thorvaldsen®. Jego bég uchwycony
zostat tuz przed popetnieniem mordu. W lewej dloni trzyma fletnie Pana, ktdra
odsuwa juz od ust. W prawej, schowanej za udem, miecz. Zamiast sandatéw nosi
na glowie hetm ze skrzydtami. Figura odbiega od takich antycznych wzorcéw jak
chociazby Hermes Praksytelesa, pod ktérego reka piastujacy Dionizosa postaniec
bogéw zyskuje bez poréwnania bardziej atletyczng budowg. Hermes Thorvald-
sena ma posturg chfopieca, delikatna, co kontrastuje z trzymanym w dloni dtugim
mieczem. Ta chlopigca sylwetka nawiazuje do posagéw przedstawiajacych pigk-
nych, bezimiennych, §wieckich i w tym sensie samowystarczalnych ze wzgledu
na swa urod¢ mlodziedcédw — kuros (Paglia 2006: 105). Z kolei w dynamicznej
rzezbie Merkury wigzqcy skrzydia u sandatéw Francois Rude portretuje boga po
dokonaniu zabéjstwa. Tu takze Hermes ma subtelnie zarysowang sylwetke. Jest
réwnoczesnie i morderca, i delikatnym chfopcem grajacym na fletni. Wszystkie
wersje jego osobowosci aktualizuja si¢ w tych posagach, a zarazem kumuluja
w figurze opisywanej przez Tetmajera.

Okreslenie ,Argos pogromca” wywotuje zatem koniecznoé¢ odniesienia nie
tylko do mitu o uwolnieniu Io, ale takze do przedstawied morderstwa w sztukach
wizualnych, ktére Tetmajer z duzym prawdopodobiedstwem znal.

¢ O nurcie neoklasycystycznym w rzezbie por. np.: Kotula, Krakowski 1980: 7-30. Por. tez
Honour 1972.
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Seksualno$é — dziewczyna i béstwo

W drugiej czgdci sonetu rzezbiarz i jego akt twérczy zdajg si¢ traci¢ na znacze-
niu. Jego miejsce jako czynnika ludzkiego skonfrontowanego z picknem posagu
zastgpuje dziewczyna wraz z cala swoja aktywnoscia i seksualnoscia. To ona przej-
muje role cztowieka tgskniacego za cielesnoscia figury, podlegajac ztudzeniu zycia
w posagu. Tetmajer parafrazuje w ten sposdb opowies¢ o Pigmalionie i Pyrrze’,
zarazem wpisuje si¢ w niezwykle rozbudowang tradycje odczytari tego mitu
intepretowanego niejednokrotnie przez innych mtodopolskich poetéw. Jednocze-
$nie prowokuje znéw komentarz, zmusza do wyjscia poza tekst i do uruchomienia
kolejnych mitologicznych skojarzen, z ktérych kazde wydaje si¢ uzasadnione.

Eufoniczne zestrojenie uwypuklone onomatopeja (,galezie rozchyla / z lekkim,
cichym szelestem”) daje wrazenie subtelnosci, lekkosci, ale tez — co znajdzie mocne
uzasadnienie w ostatniej zwrotce — seksualnosci, zwlaszcza za sprawa czasownika
orozchyla”. Tetmajer tak opisuje urodg dziewczyny, by bylo jej jak najblizej
do Hermesa — jej pojawiajaca si¢ wérdd krzewdw twarz okreslona zostaje jako
,Olimpu bogom ukradziona”. Osloni¢ta mrokiem nocy, dziewczyna przybiega
do posagu. Jej ruch po raz kolejny opisany jest za pomoca takiego epitetu, ktory
stwarza efeke lekkosci: ,stopa wybiega motyly”. Moment spotkania bazuje na
kontrascie goraca (dziewczyna) i chfodu (marmur). Inaczej niz w micie o Pigma-
lionie figura nie zostaje jednak obdarzona zyciem. Dziewczyna natomiast oddaje
si¢ aktowi masturbacji (cho¢ réwnie dobrze mégtby to by¢ rytual powolywania
do zycia). To dosy¢ znamienne dla epoki wciaz zdominowanej przez meski punke
widzenia, by wyposaza¢ kobiet¢ w niespozyta energi¢ seksualng. Dziewczyna
jest tu jedynym zywym czlowiekiem, ktdry zaspokaja swoje potrzeby erotyczne.
Akt milosny nie czyni z niej jednak w pelni aktywnej strony, gdyz podlega ona
urokowi (czy dostowniej czarowi) marmurowego posagu. Znéw z jednej strony
bedzie to aluzja do wyjatkowego kunsztu rzezbiarza, ale z drugiej do seksualnej
energii powiazanej z Hermesem. Powiedziatabym najchetniej, ze mitologiczne
asocjacje tak uaktualniaja mit, by wiersz stat si¢ dzietem totalnym ujmujacym
takze misterium mitosci i erotyki.

Nie na darmo obicktem pozadania staje si¢ Hermes, w tradycji jeszcze
przedhelleriskiej bardzo silnie zwiazany z kultem fallicznym (Graves 1967: 71).
Jak wspomina Robert Graves, jako bég mial on powsta¢ z kamiennych fallu-
s6w®. Angielski mitoznawca podkresla, ze przypisywanie Hermesowi wynalazku
krzesania ognia powiazane bylo réwniez z magia falliczna (wiercenie w mate-
riale symbolizowato sil¢ odpowiednio meska i zeriskg [Graves 1967: 71]). O tej

7 Por. Brzozowska 2000: 122. Por. takze Gutowski 1992: 130-146.
8 Por. np. Harrison 1912: 365.
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samej proweniencji Hermesa przypomina Camille Paglia, nawiazujac do fallicz-
nych kamieni zwanych hermami i oznaczajacych granice. Pisze bowiem:

Gdy przyjmuje on ludzki ksztalt, jest dojrzalym brodatym mezezyzna, Psychopom-
posem, przeprowadzajacym dusze do §wiata podziemnego. Dwa tysiaclecia od epoki
archaicznej do sztuki hellenistycznej zmienity go w pigknego mlodzierica bez brody,
przypominajacego Apolla. Meski rolniczy wigor staje si¢ androgyniczna oglada. [...]
Rozwdj Hermesa do Merkurego to przejécie od niekrzesanego, skoncentrowanego na
ziemi monolitu do wyzwalajacego si¢ z ziemi i pokonujacego przestworza — od chto-
nicznosci do apollinskosci. Pézny Hermes pojawia si¢ w ksztattnej figurze z brazu
Merkurego wyrzezbionej przez Giovanniego da Bologna, ktéra stata si¢ logo amery-
kariskich kwiaciarzy (Paglia 2006: 81).

Paglia, odwotujac si¢ do androgynicznosci Afrodyty (zwhaszcza tej z przydom-
kiem Wenus Barbata) i jej zmutowanych narodzin, widzi w niej zwycigzczynie
mezczyzn. Ale uzywa tez meskich przydomkéw Afrodyty — jak sama to okresla:
zjadliwie — wskazujac na agresje, z jaka gwiazdy kina epatuja wilasna seksualno-
$cig (Paglia 2006: 81). Androgyniczno$¢ Hermesa wydaje si¢ natomiast w ujeciu
Paglii inaczej wartosciowana. Przywolujac opisy Waltera Fridericha Otta’, nie
tylko podkresla umiejetnos¢ oszukiwania, ale tez nadaje postaci Hermesa/
Merkurego wdzigk, figlarnos¢, zwinno$é. Pisze dalej:

W prawdziwym zyciu, jak zauwazylam, nieprzewidywalnemu mieszaniu si¢ meskosci
i zerisko$ci towarzyszy ta konstelacja zywiolowych, pozbawionych skruputéw cech.
[...] Merkuriusz, tacifiskie okreslenie boga, planety i rteci, jest alegoryczna hermafro-
dyta sredniowiecznej alchemii. Uzywam imienia Merkuriusza na okreslenie nawie-
dzonej, dowcipnej, niespokojnej, seksualnie dwuznacznej istoty. Przyktady to Roza-
linda i Ariel Szekspira, Mignon Goethego, Natasza Tolstoja i Ciotka Mame Patricka
Dennisa (Paglia 2006: 81-82).

W podobnym duchu badaczka interpretuje laske herolda czy symbolizujacy
leczenie kaduceusz'® opleciony przez dwa weze (co skadinad wedtug Gravesa ma
by¢ bledem tradycji). Widzi w nim analogi¢ do dwuplciowego uroborosa pozera-
jacego swéj ogon, zapladniajacego i rodzacego (Harrison 1912: 279).

Inna sprawa, ze — jak zauwaza Paglia — przywolywany takie przeze mnie
posag Praksytelesa przedstawiajacy Hermesa okazuje si¢ mie¢ cechy kobiece.
Jest to bowiem Hermes Kourotropos, wychowawca chopcéw, majacy wchodzi¢
w kompetencje matki'’.

? Por. Otto 1964: 104-124.

10" Ale przeciez takze wywotujacy ptodnos¢, por. Harrison 1912: 279.

"1, But patriarchy, once fully established, would fain dominate all things, would invade even
the ancient prerogative of the mother, the right to rear the child she bore. Standing before the
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Kontaminacje mitéw

Te wszystkie nawarstwiajace si¢ asocjacje mitologiczne, cho¢ odbiegaja od dostow-
nych nawiazad w tekscie, sa — w moim przekonaniu — uzasadnione. Przywota-
nie figury béstwa i polaczenie jej z mitem pozwala uzyska¢ efekt skumulowania
poziomdw znaczen symbolicznych, przenikajacych sig, potggujacych nawzajem.
Co dzieje si¢ z mitem o Hermesie? Sabing Brzozowska niepokoi jatowo$¢ przy-
wolywania mitologicznych figur:

Mit przyciagal uwage artystéw Mlodej Polski jako wzér, archetyp ludzkiego losu,
opowies¢ o poczatkach $wiata i przepowiednia przysztosci. W nim doszukiwano sig
paradygmatu uswigcajacego porzadek kosmiczny i spoleczny oraz interpretacji sen-
su ludzkiej egzystencji. Mit bowiem odzwierciedla obawy i Ieki jednostki, a zarazem
dziala kompensacyjnie jako zastgpcza forma zaspokajania ukrytych pragnien. Ewoku-
jac niezglebione tajemnice mit fascynowal symbolistéw, jednakze literacura Miodej
Polski nie wykorzystata w pelni symbolicznego potencjatu mitéw, za to unieruchomita
w poetyckiej sztampie cale zastgpy antycznych meczennikdw, prototypy cierpienia:
Prometeusza, Syzyfa, Tantala, Iksjona, Danaidy (Brzozowska 2000: 15).

Nie sposéb nie zgodzi¢ si¢ z tymi wnioskami, niejednokrotnie bowiem postaé
mityczna przywolywana w rozmaitych utworach na zasadzie ozdobnika, sztafazu
traci caly swéj potencjal wieloznacznosci. W Posggu Hermesa postaci mityczne
nie s3 sztafazem, mienig si¢ natomiast migotliwoscia znaczed. Potencjal ten
eksponowata Maria Podraza-Kwiatkowska, piszac o mitach w ujeciach synkre-
tycznych, symbolach-mitach spigtrzajacych si¢ w utworach oraz — w polaczeniu
z innymi symbolami — stwarzajacych migotliwo$¢ znaczeniows i prowokujacych
wielo$¢ interpretacji (Podraza-Kwiatkowska 2001: 131)'2 Dzicki mitycznej figurze
przetworzonej przez kulture i wyposazonej w nowe cechy pojawia si¢ inna jakos¢.

W badaniach antropologiczno-mitokrytycznych przyjmuje si¢ za Durandem definicje
mitu jako dynamicznego systemu symboli (figur mitycznych), obrazéw, ktére ukta-

Hermes of Praxiteles I have often wondered why a figure so beautiful should leave the imagination
unsatisfied, even irritated. It is not merely that the execution is late and touched with an over facility;
it is, I think, that the whole conception, the motive, is false. Hermes, the young male, usurps the
function of the mother, he poses as Brephotrophos. He is really kourothropos. The man doing
a woman’s work has all the inherent futility and something of the ugly dissonance of the man
masquerading in woman’s clothes” (Harrison 1912: 495).

2 Por. takze Kurkiewicz 2008: 409-432. Badacz pisze: ,Autorzy miodopolskich lirykéw
siggali po mitologiczne zrédta nadzwyczaj chetnie, postugujac si¢ nimi w réznego rodzaju poetyc-
kich realizacjach. [...] Sposoby kreacji i wykorzystania przez poetéw bohateréw mitologicznych
wskazuja na szczegolne bogactwo indywidualnych interpretacji kolejnych mitéw” (Kurkiewicz
2008: 409). Por. takze: Filipkowska 1972: 220-252; Jankowiak 1972: 253-289; Floryniska 1980:
117-160. Por. réwniez: Glowiriski 1990; Kuncewicz 1982; Markiewicz 1987: 55-70; Mit — czto-
wiek — literatura 1992.
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daja si¢ w narracje inkorporowane trwale w kulture. Dzigki literackiej palingenezie
narracji mitycznych mit archaiczny oZywiany jest poprzez dynamizm opowiesci, a mit
uniwersalny staje si¢ mitem osobistym, indywidualnym, jako najstarsza werbalizacja
ponadindywidualnych i zbiorowych aspektéw rzeczywistoéci przezytej. Wyobraznia
mito-poietyczna to, wedlug Jean-Jacquesa Wunenburgera, szczegélny rodzaj wy-
obrazni, ktéra posiada zdolnos¢ generowania, na kanwie opowiesci mitycznych, fik-
cyjnych historii [...] Wunenburger utozsamia aktywno$¢ mito-poietyczng wyobrazni
z aktywnoscig symboliczng czfowieka [...] (Karwowska 2019: 54)

Mozna powiedzie¢, ze whasnie taka sytuacja ma miejsce w Posggu Hermesa.
Nastgpuje tu — specyficznego rodzaju — kontaminacja mitéw. Mit o Pigmalionie
i Pyrrze zostaje zespolony z ideatem apolliriskiego pigkna, przedstawieniami pigk-
nych chopcéw oraz z komplikujaca t¢ caly sceng wiclowarstwowa historia samego
Hermesa i wreszcie dziewczyny.

Powtarzanie i przetwarzanie mitu, w sposdb nieidentyczny, przeksztatcajacy
pierwowzdr (sam przeciez nader skomplikowany i wieloznaczeniowy), stwarza
nowg jako$¢ symbolu:

Symbol dzigki redundancji, jest nieustannie uaktualniany w tekstach kultury, ale te
powtdrzenia nigdy nie maja charakteru tautologicznego. Palingenez¢ mitéw i odra-
dzanie si¢ symbolu Durand poréwnuje do solenoidu, w ktérym za kazdym powtdrze-
niem coraz bardziej zblizamy si¢ do celu, do jego srodka [...] (Karwowska 2020: 18)"

Mity aktualizowane w sonecie Tetmajera uwiklane zostajg takze w uczu-
ciowe, zmystowe, afektywne reakcje wszystkich bioracych udzial w tym jedynym
w swoim rodzaju spotkaniu. Z jednej strony bedzie to rekcja dziewczyny na
posagowe pickno i urok (w pelnym znaczeniu tego stowa). Z drugiej — to stan
tego kogo$, kto obserwuje lub wyobraza sobie te scene.

Koneser, ekstaza i uémiech trikstera
Dlaczego akt autoerotyzmu nie wydaje si¢ tu wyzwalajacy? Przyczyn mozna
wskaza¢ co najmniej kilka. Po pierwsze akt 6w jest cisle powiazany z posagiem,
pozostaje w jakims sensie od niego zalezny. Po drugie sytuacja, kiedy dziewczyna

3 W innej ksiazce Karwowska, analizujac koncepcje Gilberta Duranda i cytujac monogra-
fie jego autorstwa (Durand, Sun 2000; Durand 1987), pisze: ,Przyjmujac, jako punkt wyjscia,
Bachelardowska fenomenologiczng koncepcje obrazu literackiego, Durand $ledzi eksplozje mityczne
symbolicznych figur wyobrazeniowych, poszukuje ich elementu ejdetycznego. Odnalezione, dzigki
wystepujacej w kulturze konwergencji, homologii miteméw lub sekwencji mitycznych, nazywa
rezonansem semantycznym mitu odrodzonego w rozleglej przestrzeni antropologicznej. Taka perspek-
tywa badawcza jest zgodna z odczytaniem mitu jako epifanii tajemnicy, znaku odsytajacego do
niewystowionego i niewidzialnego, ktéry konkretyzuje si¢ dzigki grze mitycznych, rytualnych, ikono-
graficznych redundancji” (Karwowska 2011: 16-17).
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zaspokaja swoje seksualne pozadanie, ujgta jest w ramy tekstu poetyckiego,
stajac si¢ tym samym obicktem ogladu. Poeta generuje, stwarza sytuacje, keéra
obserwuje i opisuje. Miedzy podmiotem a posagiem zdaje si¢ istnie¢ jakas wigz
czyniaca z bohaterki obiekt podgladania. Obserwator przyjmuje bowiem wzgle-
dem posagu postawe kontemplatora, co daje mu wiadczy dystans takze wobec
dziewczyny widzianej jako zniewolona pozadaniem. Wlasnie ta postawa
kontemplatora, konesera, reprezentanta seksualizujacego kobiete $wiata kultury
pozwala przypuszczaé, ze patrzy on meskim okiem'®. Nawiazuje si¢ relacja spoj-
rzel miedzy nim (ukrytym) i Hermesem (marmurowym), wynikajaca z meskiej
wspdlnoty polaczonej z kulturowym dystansem'. Wspoélnota ta wyrasta tez
z pozadania. Posag jest zawsze uwiklany w cudze spojrzenie, ogladanie rzezby
stanowi jej ceche w jakims sensie dystynktywna. Koneserem sztuki okazuje sie
nadawca wiersza.

Moze by¢ tak, ze dziewczyna jest kim$ na podobiedstwo Mickiewiczowskiej
Karusi, ktéra widzi wiecej. O te site poeta bylby ubozszy, cho¢ — niezaleznie od
rozréznien — umiejscawiatby kobiete w dualistycznym ukladzie kultura — natura.

Dziewczyna w swojej sensualnoéci i dynamice postrzegana jest natomiast
jako przedstawicielka natury, ktéra poddaje si¢ popedowi wywotanemu badz
co badz przez dzieto sztuki. Koneser patrzy tym samym na kogo$, kto nie jest
w stanie widzie¢ dzieta jako takiego, lecz poddaje si¢ w sposéb nieuswiadomiony
hedonizmowi artyficjalistycznemu'®.

Intymne przezycie dziewczyny nie powinno by¢ natomiast widziane. Jej
dziatanie przekracza granicg kontemplacji, narusza réwnoczesnie dystans charak-
terystyczny dla wzroku. Ten, kto nie zbliza si¢ do zaspokajacej swe pozadanie,
zachowuje wlasnie bezpieczna odlegtos¢, ktéra wystarcza poznaniu wzrokowemu.
Réwnoczesnie jednak przekracza granice jej intymnej ekstazy.

A zatem sytuacja liryczna daje sie¢ rozwiklaé w ten sposéb, ze pomiedzy
dwoma mezczyznami — poeta i posagowym Hermesem — anonimowa dziewczyna

' Por. np. dotyczacy kina rozdzial Kobieta jako obraz, mezczyzna jako wiadca spojrzenia
w: Mulvey 2010: 39-45.

> Por. Czabanowska-Wrébel 2009: 159. Por takze przywotywane przez Czabanowska arty-
kuty Germana Ritza — Niewypowiadalne pozgdanie a poetyka narracji (Ritz 1998), gdzie autor
pisze jednoznacznie: ,Gender studies podazajac tropem Foucalta dawno ustality, gdzie thkwia
korzenie dyskomfortu czy tez zrédta lgku. Meski dyskurs podaje si¢ za neutralny dyskurs kultury,
tzn. utozsamia z kultura. Jesli dyskurs kobiecy lub homoseksualny utrwalaja si¢ w $wiadomosci jako
Innos¢ kultury, to dyskurs meski (heteroseksualny) musi uzna¢ — przegladajac si¢ w tamtych — ze
jest konstruktem” (Ritz 1998: 131) — oraz Migdzy histeriq a masochizmem. Utopijne koncepcje ciata
mezczyzny (Ritz 2002: 147-156). Por. takze Czabanowska-Wrébel 2013: 181-194.

'¢ Por. Gutowski 1992: 120. Badacz definiuje hedonizm artyficjalistyczny jako taki, ,w ktérym
erotyczne przezycie ogniskuje si¢ wokét picknego ciata przedstawionego w dziele sztuki lub trakeo-
wanego jako przedmiot estetyczny”. Por. takze Jakébezyk 2001: 37-38.
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oddaje si¢ ekstazie. Sadze jednak, ze prowokowane przez sonet mityczne skoja-
rzenia (wcigz niewyczerpane) powodujg jeszcze inng — zbierajaca te wszystkie
asocjacje — interpretacje. Taka mianowicie, w ktdrej poeta patrzy na odbywajace
si¢ misterium hotdu wobec boga, moze i reprezentujacego sife falliczna, ale maja-
cego w sobie mocno zakorzeniony pierwiastek androgyniczny.

A moze by¢ tez i tak, ze wszyscy — czytelniczka, poeta, dziewczyna — ulegaja
odgrywajacej si¢ bez przerwy sztuczce usmiechajacego sig trikstera.
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Urszula M. Pilch

A GIRL AND HERMES. KAZIMIERZ PRZERWA-TETMAJER’S
POSAG HERMESA (THE STATUE OF HERMES)

(abstract)

Posqg Hermesa (The Statue of Hermes), a poem by Kazimierz Przerwa-Tetmajer, features
a myriad of references to the act of sculpting, the statue itself, the myth of Hermes, the
myth of Pygmalion, images of fertility, female libido, and, last but not least, the possibility
that the reader, the poet, and the girl in the text are ticked by Hermes. The symbols
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incorporated in the poem illuminate each other and, as a result, the myth is reenacted
in the very act of reading the sonnet. At the same time, it is not possible to put forward
a single interpretation of the text. The myth can only be actualized if all the interpretations
or the poem are simultaneously combined.
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