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I

Stwierdzenie, ze Fragments dune poétique du feu [Fragmenty z poetyki ognia)
to w dorobku Gastona Bachelarda ksiazka szczegdlna traci banalem. Mamy tu
wszak do czynienia z tekstem nieukoriczonym, niedopracowanym ze wzgledu na
$mier¢ filozofa, ktdrej bliskos¢ — pracujac nad tomem — przeczuwal. Pisze o tym
w poruszajacym wprowadzeniu jego corka, Suzanne Bachelard, ktéra po niemal
dwudziestu latach podjeta si¢ opracowania i publikacji r¢kopisu.

A jednak szczegélnos¢ tej ksiazki warto podkresli¢, narzuca si¢ bowiem co
najmniej z dwéch powodéw. Pierwszy z nich wiaze si¢ z miejscem, jakie zajmuje
ona w filozofii Bachelarda. To ksiazka ostatnia, stanowi jednak powrét do
1938 roku i opublikowanej wéwczas rozprawy La psychanalyse du feu [Psycho-
analiza ognia). Poetyckie obrazy ognia, ktére analizowal wéwczas Bachelard,
byly dlan przede wszystkim przeszkodami epistemologicznymi rozwazanymi
w kontekscie psychoanalizy Freuda. Cho¢ La psychanalyse du feu zapoczatkowuje

Marta Ples-Beben — dr, Uniwersytet glqski w Katowicach, Instytut Filozofii, ul. Bankowa 11,
40-007 Katowice, https://orcid.org/0000-0003-4281-9957; e-mail: marta.ples@us.edu.pl

creative © by Lédzkie Towarzystwo Naukowe, £6dz, Poland. This article is an open access article
@ distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution license
commons CC-BY-NC-ND 4.0 (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)



https://orcid.org/0000-0003-4281-9957
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
https://orcid.org/0000-0003-4281-9957
mailto:marta.ples@us.edu.pl

50 MARTA PLES-BEBEN

Bachelardowskie badania nad wyobraznig poetycka, to znajdziemy w niej préby
takiego usystematyzowania wyobrazeli ognia, ktdre stanowitoby kontynuacje
badan nad przeszkodami poznawczymi.

W 1961 roku, po wielu latach badan i redefiniowania zatozen metodolo-
gicznych (na co wplynely m.in. inspiracje psychologia glebi i fenomenologia),
w notatkach, ktére pézniej ztozyly si¢ na Fragments d’une poétique du feu, Bache-
lard pisze o motywujacej go potrzebie nowego opracowania poetyckich obrazéw
ognia, potrzebie wynikajacej z filozoficznej szczeroéci (Bachelard 1988: 41). Jak
podkresla, kieruja nim przemyslenia dotyczace zaréwno wiasnej drogi intelek-
tualnej, jak i istoty wyobrazni poetyckiej, przektadajacej to, co nienazywalne na
stowo (Bachelard 1998: 38).

Bachelardowskie spojrzenie na wiasng filozofig, dokonana przezed préba
oceny weze$niejszych zatozen, metod i rezultatéw, to kolejny powdd, dla keérego
Fragments d’une poétique du feu mozna ocenic jako ksiazke wyjatkowa. Filozofia
Bachelarda to mysl ewoluujaca, krytyczna, antydogmatyczna: ,Zmiana metody
jest niekiedy szansa na nauke” (Bachelard 1988: 41 [przel. M.P-B.]). Uczenie
si¢, weryfikowanie wcze$niejszych przekonan, poszukiwanie nowych rozwiazand,
,zerwania’ i rektyfikacje stanowia wazne tematy filozofii Bachelarda, ktére
odnosit nie tylko do szeroko rozumianych proceséw powstawania wiedzy czy
do procesu ksztalcenia. Byly one dlad istotnym elementem filozofii ujetej jako
samorozumienie i ksztattowanie siebie. Ten watek odnajdujemy takze we Frag-
ments..., gdzie Bachelard obszernie analizuje swoje dawne projekty i wybory
metodologiczne. Z jednej strony dowiadujemy si¢ wigc, jak sam je ocenia: co
uwaza w nich za cenne, a co odrzuca. Czemu sadzi, ze psychoanaliza ognia jest
niewystarczajacym omowieniem obrazéw spod znaku tego zywiotu? Jak ocenia
skuteczno$¢ psychoanalizy, a jak fenomenologii w badaniach nad wyobraznia
poetycka? Zyskujemy wigc szczeg6lng mozliwos¢ konfrontacji z osobistymi wgla-
dami filozofa w jego drogg myslowa.

Wprowadzenie Suzanne Bachelard oraz wstegp samego Bachelarda — a whasci-
wie jego rézne wersje i fragmenty — pokazuja, jak ksztattowat si¢ pomyst na t¢
ksiazke i w jaki sposéb weryfikowato go poczucie zblizajacej si¢ $mierci. Ostatecz-
nie otrzymujemy fragmenty zebrane w trzy rozdzialy, z ktérych kazdy poswigcono
innej figurze mitycznej. Sa to: Feniks — ognisty ptak odradzajacy si¢ z popiotéw,
Prometeusz — mityczny dawca ognia i zycia oraz Empedokles — filozof, ktéry
w wolnym akcie przekraczajacym wszelkie obrazowanie wybiera samobdjcza
$mieré w wulkanicznym ogniu.

Poczatkowo Bachelard zamierzal zorganizowa¢ ksigzke wokdt dialektycz-
nego, osadzonego w teorii archetypéw Carla Gustava Junga i dobrze znanego
z Poetyki marzenia | La poétique de la réverie], zestawienia obrazéw ognia, ktérymi
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rzadzi anima (wyobraznia kobieca, tagodna, przynoszaca ukojenie) i obrazéw
tego zywiotu zdominowanych przez animusa (wyobrazenia intensywne, nawet
agresywne, pobudzajace do dziatania) (Suzanne Bachelard 1988: 7). Pomyst ten
porzucit, zdajac sobie sprawe, ze nie uda mu si¢ go w petni zrealizowa¢ (Suzanne
Bachelard 1988: 12). Wskazuje jednak, ze trzy upostaciowione marzenia, ktére
analizuje we Fragments. .. sa podporzadkowane archetypowi animusa:

Trzy rozdzialy pisane pod znakiem Feniksa, Prometeusza i Empedoklesa sa wyraz-
nie pisane w animusie. Feniks, Prometeusz, Empedokles to byty dominujace. Pozna-
nie ich wartosci moze dokona¢ si¢ tylko dzigki zwréceniu si¢ ku woli mocy w ideale
absolutnego animusa, animusa, ktéry nie akceptuje tagodnosci animy (Bachelard

1988: 44 [przel. M.P-B.]).

W tym sensie Fragments... stanowia uzupelnienie Poetyki marzenia, w ktérej
filozof koncentruje si¢ na marzeniu anima, i dowodza, ze Jungowska psychologia
glebi pozostata dla niego jednym z fundamentalnych zrédet inspiragji.

Warto podkresli¢, ze waznym przedmiotem refleksji staje si¢ sam jezyk
poetycki, jego autonomia, estetyka, a takze ontologia. W tym sensie Fragments...
mialy by¢ kontynuacja toméw Poetyka przestrzeni [La poétique de [espace]
i Poetyka marzenia. Bachelard dazy do tego, by jezyk poetycki — a nie jak dotad:
poetyckie obrazy — wraz z whasciwa mu zlozonoscia i wyjatkowoscia, stat si¢
przedmiotem filozofii wyobrazni. Filozofa interesuje jezykowy charakter efeme-
rycznych, poetyckich obrazéw i moment, w ktdrym nastepuje przeksztatcenie
bytu w stowo (Bachelard 1988: 38). Podkreslmy, ze analizy ontologiczne wykazuja
tu co najmniej dwojakie trudnosci. Nie tylko byt przeksztalca si¢ — za posrednic-
twem obrazu — w stowo, lecz takze stowo wywyzsza byt, wzmacnia jego znaczenie,
wynosi go ponad zwyklg rzeczywistoé¢ przedmiotéw (Bachelard 1988: 39).

II

Rozdzial po$wigcony figurze mitycznej Feniksa — cudownego ptaka ginacego
wogniu i odradzajacego si¢ z popiotéw — sktada si¢ z dtugiego, sp6jnego fragmentu
oraz kilku czgéci nieoznaczonych, pozbawionych paginacji. W tekscie bardzo
wyraznie ujawnia si¢ sam Bachelard, niejednokrotnie si¢gajacy do wlasnych
marzen, przezy¢ i skojarzen. Rozwazania o Feniksie stajg si¢ dlari osobista medy-
tacja. Podobnie jak w innych ksiazkach poswigconych wyobrazni — poczynajac
od La psychanalyse du feu — takze i tutaj rozpoczyna od wspomnienia, ktére staje
si¢ pretekstem do dalszych rozwazan.

Wspomnieniem tym jest pierwsze, dzieci¢ce spotkanie z zimorodkiem.
W pewien stoneczny dzien nad rzeka Aube (,rzeka [...] spokojna i niebieska jak
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niebo” [Bachelard 1988: 65; przet. M.P-B.]) pojawit si¢ kolorowy, naznaczony
kolorem plomieni, zwinny zimorodek. ,Ptak niezwykle szybko roztracit tafle,
rozrzucajac kropelki wody, ktére by¢ moze byly jego jedyna zdobycza i wrécit ku
niebu. To byl zimorodek, bi¢kitny niczym rozgrzane zelazo” (Bachelard 1988:
65-66 [przel. M.P-B.]). Zimorodek nie jest rzecz jasna mitycznym Feniksem. To
niespodziewane spotkanie wyzwolito jednak w wyobrazni maltego Gastona obraz
plomiennego, szybkiego, wzlatujacego ku stonecznemu niebu ptaka. Obraz nato-
miast stal si¢ zarzewiem marzenia, w ktérym wspdlistniejg zywioly, sily natury,
nieustajacy ruch, ukojenie, zycie.

Dziecigce wspomnienie stanowi jeden z wielu dowodéw na to, ze dla Bache-
larda od mitu wazniejszy jest obraz. Mitéw Feniksa istnieje wiele, omdwienie
ich nie bedzie jednak celem filozofa: ,Odrzucamy zadanie badan skierowanych
ku obiektywnosci historii mitycznych. Zajmujg si¢ tym lepiej wykwalifikowani
badacze” (Bachelard 1988: 71 [przet. M.P-B.]). Mity, zachowujac wspélne
elementy (lot ku stoficu, ogien, dialektyka $mierci i zycia, cudowne odrodzenie),
s3 rozmaitymi wariacjami na temat postaci i loséw plomiennego ptaka. Bachelar-
dowi chodzi jednak o co innego niz katalogowanie i systematyzowanie poszcze-
gblnych wersji mitycznej historii.

Zamiast badawczej obiektywnosci wybiera subiektywno$¢ marzyciela.
Kolejny raz wyraznie rozdziela rozum i wyobraznie, pojecie i obraz. ,Jego filo-
zofia wyobrazni jest $ciSle zwiazana z subiektywnym punktem wyjscia, to znaczy
z cogito marzenia i zachwytu” — pisat o Bachelardzie Jean Starobinski (Starobinski
1972: 230). Wyraznie wida¢ to we fragmentach poswigconych Feniksowi, co
jednak nie znaczy, ze Bachelard unika wszelkiej obicktywizacji. Od dziecigcego
wspomnienia i wlasnych odczytaii poetyckich przedstawied mitycznego praka
przechodzi do wyabstrahowanego obrazu, ktéry ma stanowi¢ pierwotng esencjg
tkwiaca u podstaw wszystkich feniksowych marzen. Bachelard uzywa tu pojecia
o proweniengji jungowskiej, pisze mianowicie o ,archetypie wyobrazni ognia”
(Bachelard 1988: 94). Tak rozumiany obraz Feniksa bylby wiec ponadjednostko-
wym i nie§wiadomym zrédlem wyobrazen.

Bachelard nazywa obraz Feniksa obrazem ,szalonym” (folle image [Bache-
lard 1988: 61]). W innym miejscu pisze nastepujaco: ,,Czlowiek to réj bytu.
To z odleglych mysli, szalonych obrazéw powstaje miéd bytu, substancja zycia
poetyckiego” (Bachelard 1988: 47 [przel. M.P-B.]). Czym bylyby tak rozumiane
,szalone” obrazy, te obrazy ,miododajne”? Z przytoczonej metafory wylania
si¢ mys] o obrazach esencjalnych, wprowadzajacych w sama istote poetyckiego
marzenia i jezyka. Takich, z ktérych rodza si¢ kolejne, pobudzajace do marzen
i stanowigce ich osrodek. Przeswiadczenie, ze obraz Feniksa jest jednym z nich
nieodlacznie towarzyszy Bachelardowi. Feniks to nie tyle byt mityczny, czy tez
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byt wyobrazony, co ,,byt poetycki” (ézre poétique): ,Wraz z Feniksem zobrazowa-
nym przez poet¢ wkraczamy do czystego Krélestwa Poetyki” (Bachelard 1988: 62
[przet. M.P-B.]).

Jaki jest wigc ten archetypiczny, szalony —a zatem esencjalnie poetycki — obraz,
ktéry rozjasnia subiektywna Bachelardowska fenomenologia obrazu? Jakie znacze-
nia przywoluja poeci, ktérych czyta Bachelard'? Pierwszym kontekstem, ktéry
nasuwa si¢ z pefna oczywistoscia, bedzie kontekst egzystencjalny. Z jednej strony
figura Feniksa—wraz z wpisang weri symbolika gniazda i plonacego stosu — odstania
dramatyczna dialektyke zycia i $mierci oraz uniwersalne marzenie o ponownych
narodzinach, o zmartwychwstaniu i pokonaniu przeznaczenia natury. Z drugiej
strony wpisuje si¢ natomiast w mit wiecznego powrotu wieszczacy konieczno$é
tkwienia w kole przeznaczenia. Feniks to uosobiona idea nieskoriczonosci,
wiecznosci, w ktéra i my — z ludzka skoficzonoscia i pragnieniem wyjécia poza
nig — jeste$my wlaczeni.

Odczytanie obrazu Feniksa w kontekscie egzystencjalnym stanowi tylko jedna
z mozliwych interpretacji. Gdy spojrzymy nafi z innej perspektywy, ujrzymy
pragnienie glebokiego zwiazku z natura. Plomienny ptak wzlatujacy ku storicu to
marzenie natury, marzenie wpisane w natur¢ i z niego si¢ wywodzace. To marze-
nie o wspdlistnieniu z natura, ale takze obraz nieustajacego cyklu zycia obejmuja-
cego wszystkie stworzenia, $wiat przyrody, ktdrego pozostajemy jedynie czastka.
W ten sposob historia Feniksa staje si¢ dramatem kosmicznym (drame cosmique),
jako ze sam ognisty ptak jest bytem wszechswiata, zwigzanym mityczng symbo-
lika z niebem i energia solarna, w ktérej spala si¢ i odradza silniejszy (Bachelard
1988: 73-74).

I wreszcie Feniks jako byt poetycki, jako byt jezyka. Bachelard wychodzi
poza tre$¢ obrazéw poetyckich i kieruje si¢ ku jezykowi literackich przedstawien
Feniksa. Dynamiczny obraz ptaka staje si¢ w tej interpretacji jednym z poetyckich
Czasownikdw, a wigc obrazem, ktéry pobudza wielo$¢ metafor, wywotuje kolejne,
pochodne obrazy (Bachelard 1988: 62). Jako taki, wyzwala wyobraznig, kt6ra
otwiera si¢ na coraz to nowe, kolejne narodziny cudownego ptaka. ,W istocie
Feniks nie przestaje zy¢, umieraé i odradzaé si¢ w poezji, przez poezje, dla poezji.
Jego formy poetyckie zadziwiaja réznorodnoscia, nowoscia” (Bachelard 1988: 55
[przet. M.P-B.]). Jako czytelnicy nie wierzymy w byt prawdziwy, lecz w byt
jezyka, w byt jezyka wyzszego, w byt poetycki (Bachelard 1988: 62).

! W ksiazkach dotyczacych wyobrazni poetyckiej Bachelard doé¢ arbitralnie dobiera teksty
prozatorskie i poetyckie, ktdre stanowia dlan punkty odniesienia w rozwazaniach o obrazach, do
ktérych odsylaja. Obraz Feniksa filozof konstruuje (czy tez: rekonstruuje) na podstawie tekstéw
m.in. George Sand, T.S. Eliota, Pierre’a Jeana Jouve’a, Henry’ego Bauchau, Claude’a Vigée, Paula
Eluarda i Octavia Paza.
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Obranie za przedmiot badari obrazu nie musi prowadzi¢ do jego racjonaliza-
¢ji. Wrecz przeciwnie, ,,p6zny” Bachelard wzbrania si¢ przed szukaniem przyczyny
obrazu, uktadaniem skojarzeni w logiczny ciag, poszukiwaniem wiedzy o obrazie.
Podkresla wielokrotnie, ze wraz z jej wzrostem tracimy naiwno$¢ i wiare w obraz,
a tym samym tracimy jego istot¢ (Bachelard 1988: 76). Stad znany z wczeéniej-
szych publikacji i utrzymany takze we Fragments. .. sprzeciw wobec psychoanalizy,
ktéra zdaniem filozofa w picknie zdobionym plaszczu widzi jedynie podszewke:
,Im piekniej ozdobiony plaszcz, tym podszewka jest mocniejsza. Uszyto jg zatem
z solidnej tkaniny komplekséw” (Bachelard 1988: 51 [przel. M.P-B.]). Ze sprze-
ciwu wobec psychoanalitycznego redukcjonizmu wynika Bachelardowski zwrot
ku fenomenologii, wszak: ,Marzac w obfitosci obrazéw poetyckich, fenomenolog
moze zastapi¢ psychoanalityka” (Bachelard 1988: 53 [przel. M.P-B.]). Dodajmy,
ze nie jest to zwrot, ktéry polegatby na catkowitym odrzuceniu psychoanalizy.
Najpetniejszy wglad w istot¢ poetyckiego obrazu daloby bowiem, zdaniem
Bachelarda, potaczenie dwéch metod: psychoanalitycznej i fenomenologicznej,
o czym napisze w dalszej czesci artykutu (Bachelard 1988: 53-54).

Réznice miedzy dwiema postawami wobec obrazu najwyrazniej pokazuja
przyklady. Bachelard zderza dwa literackie przetworzenia mitu o Feniksie:
fragmenty Ksigzniczki Babilonu Woltera i Tamtego swiata Cyrana de Bergerac.
W opowiesci Woltera widzi jedynie zdystansowany opis, podczas gdy Zamten
Swiat ocenia jako feniksowe marzenie, marzenie zjednoczenia z plomieniami, ze
wspaniatoscia ognistego ptaka, ze storicem — symbolem Feniksa. Prakowi Woltera
brakuje magii, wprowadzono go do opowiesci jedynie w celu poréwnania réznych
kultur, natomiast Feniks Cyrana to ,cudowny ptak poetyckiego rozbtysku”
(Bachelard 1988: 79 [przel. M.P-B.]). Prawdopodobnie to rozréznienie wiecej
nam jednak méwi o samym Bachelardzie i jego czytelniczych upodobaniach,
niz o tekstach, ktdre s3 tu sobie przeciwstawiane. Jak trafnie komentuje Marcel
Schaettel: ,Bachelard nie thumaczy si¢ wiecej. To jednak ciekawe, jak filozof-
-czytelnik poetéw odrdéznia prawdziwe marzenie od intelektualnego wytworu,
kierujac si¢ wlasnym gustem” (Schaettel 1998: 32 [przet. M.P-B.]).

III

Mit prometejski, zwigzane z nim obrazy oraz ich mozliwe interpretacje to jeden
z tematéw, do ktdrych we Fragments de la poétique du feu Bachelard wraca po
niemal dwudziestu latach. Posta¢ Prometeusza pojawila si¢ juz w 1938 roku
na stronach jego La psychanalyse du feu. Takze i tam punktem odniesienia byto
wspomnienie z dziecifistwa: o podkradanych ojcu zapatkach i samodzielnych,
samotnych prébach rozniecenia ognia (Bachelard 1949: 25). Mit prometejski



FRAGMENTS D’UNE POETIQUE DU FEU GASTONA BACHELARDA... 55

zostal wéwczas zinterpretowany jako zakorzeniony w nieswiadomosci wzorzec
niepostuszeristwa wobec starszego pokolenia (Bachelard 1949: 25). Podazajac
za Freudowska inspiracja?, Bachelard okresla tkwiacy u podstaw prometejskiego
imaginarium kompleks: ,Proponujemy [...], by nazwie kompleks Prometeusza
przyporzadkowaé wszystkie tendencje, ktdre sprawiaja, ze chcemy wiedzie¢ tyle,
co nasi ojcowie, wigcej niz nasi ojcowie, tyle, co nasi mistrzowie, wigcej niz nasi
mistrzowie” (Bachelard 1949: 26 [przet. M.P-B.]). Tak rozumiany kompleks
Prometeusza staje si¢ nieSwiadomym impulsem pchajacym nas ku samoroz-
wojowi, przekraczaniu wlasnych ograniczen, ku zdobywaniu nowych umiejet-
nodci i poszerzaniu wiedzy. Dzigki tkwiacej w nieswiadomosci prometejskiej
sile chcemy przeja¢ zdobycze poprzednich pokolert i spozytkowaé je na rzecz
wlasnych, nowych osiagni¢¢. Kompleks Prometeusza jest wigc motorem postgpu
poznawczego, ,kompleksem Edypa zycia intelektualnego” (Bachelard 1949: 27
[przet. M.P-B.]).

Rozdzial, ktéry Bachelard planowat poswieci¢ we Fragments. .. Prometeuszowi
nie zostal ukonczony. Zachowat si¢ jedynie ogdlny zarys i kilka niedokoriczo-
nych fragmentéw. Na ich podstawie mozemy jednak stwierdzi¢, ze interpretacja
przedstawiona w La psychanalyse du feu pozostawata dla Bachelarda weiaz istotna,
cho¢ stala si¢ jednym — wcale nie dominujacym — z kilku tropéw analitycznych.
Wsréd innych znajdziemy inspirowane Eurypidesem rozwazania o zarze spojrze-
nia czy nawiazujace do opowieéci Gérarda de Nerval refleksje nad figura Prome-
teusza jako dawcy zycia, ktéry ulepil cztowieka z gliny i tchnat w niego ducha.

Bachelardowski Prometeusz, mimo naznaczajacej go silnej symboliki — a mo-
ze wlasnie ze wzgledu na nig — rozprasza si¢ wige w kilku kierunkach i multiplikuje
w réznorodnosci obrazéw?, ktére si¢ nie wykluczaja. Prometeusz to dawca ognia,
a jednoczesnie obdarowujacy zyciem i twérca. Tak jak w interpretacji z 1938 roku,
Bachelard odczytuje prometeizm jako bodziec pobudzajacy do przekraczania
siebie, ,,impuls ku wiecej-niz-byciu” (Bachelard 1988: 116 [przet. M.2-B.]).

Aby ujawni¢ wielopoziomowo$¢ prometejskiego mitu, Bachelard sigga do
psychologii analitycznej, kt6ra nazywa psychologia kompletng (lz psychologie
compléte), a wigc uwzgledniajaca sfer¢ wyobrazen w jej relacjach z porzadkiem

2 Mam na mygdli inspiracje teoretyczna. Jak podkresla Suzanne Bachelard, jej ojciec nie znat
Freudowskiej interpretacji mitu o Prometeuszu, niezwykle odleglej od intelektualistycznego odczy-
tania mitu przez Bachelarda. U Freuda czytamy: ,Uwazam [...], ze moja hipoteze, podtug ktdrej
warunkiem wstepnym zdobycia ognia byto wyrzeczenie si¢ zabarwionej homoseksualnie rozkoszy
plynacej z aktu gaszenia go strumieniem moczu, datoby si¢ potwierdzi¢ przez interpretacje grec-
kiego mitu o Prometeuszu, jesli wezmie si¢ pod uwage znieksztalcenia siegajace od fakeu do tresci
mitu — znieksztalcenia, ktérych nalezatoby si¢ spodziewa¢” (Freud 1998: 379).

>, Prometeusz, figura paradoksalna: silny bohater o wartosci emblematycznej, keéry jednak
rozprasza si¢ w rozlicznych obrazach” (Bachelard 1988: 106-107).
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realnym (Bachelard 1988: 127). Kompletnos¢ jungizmu ma takze polega¢ na
potaczeniu nie§wiadomosci zbiorowej i jej archetypéw z jednostkowa duchowo-
$cig (Bachelard 1988: 127-128). Powolujac si¢ na Gerharda Adlera, Bachelard
zaznacza, ze w opowiesci o Prometeuszu

jungista dostrzeze wigcej niz kradziez ognia. Kto niesie ogieri, niesie $wiatlo, $wiatto
umystu — metaforyczna jasnos¢ — $wiadomos¢. Prometeusz ukradl bogom — by da¢
ludziom — $wiadomo$¢. Dar ognia-$wiatta-§wiadomosci otwiera przed cztowiekiem
nowe przeznaczenie (Bachelard 1988: 128 [przel. M.P-B.]).

Mit prometejski odstania zatem co najmniej trzy obszary znaczeniowe.
Po pierwsze: uzyteczno$¢. W tym najprostszym, narzucajacym si¢ w pierwszej
kolejnosci kontekscie Bachelard (za Jamesem George’em Frazerem) odnotowuje
wielo$¢ mitéw pokazujacych praktyczne korzyéci z uzyskania ognia. Te mity,
nieznajace imienia Prometeusza, lecz wzywajace wilasnych, lokalnych heroséw-
-dobroczynicéw, obrazuja tez nieszczedcie wspdlnot, ktére ognia nie posiadaja
(Bachelard 1988: 129).

Drugi obszar, w ktérym uobecnia si¢ mit prometejski wymaga odejécia
od praktycznego myslenia i od jezyka prostej uzytecznosci. Chodzi mianowi-
cie o zwiazek ciepta (zyciodajnego zywiotu) oraz ludzkiego ciata. Tu do glosu
dochodzi ta wersja mitu, w ktdrej heros staje si¢ tworcg czlowieka, lepiac go
z gliny i tchnac wen cieply oddech. W tym kontekécie Bachelard — marzyciel
stéw — pisze o egzystencjalizmie zmystowosci i marzeniach intymnego ciepta.
Ogieni jest w nas, nasze ciala go zachowuja — oto prze$wiadczenie ozywiajace
nasze prometejskie marzenia (Bachelard 1988: 129).

I wreszcie trzeci obszar, kt6ry rozwija prometejska symbolika — zycie intelek-
tualne, a takze szerzej: swiadomog¢. Ogien staje si¢ w tej interpretacji $wiattem
rozjasniajacym umyst, a dar ognia wzmacnia dar $wiatla wiedzy. Zubozyliby$my
sens prometejskiego poswiecenia, postrzegajac je wylacznie w perspektywie
praktycznych korzysci: ,Samo $wiatto byloby ubogim darem, gdyby$my patrzyli
jedynie na jego uzyteczno$¢, gdyby$my nie wskazali jego wartosci w krélestwie
przenikliwej $wiadomosci. W krélestwie przenikliwosci rozwinie si¢ nadprome-
teizm” (Bachelard 1988: 130 [przet. M.P-B.]).

Trzem obszarom, w kedrych uakeywniaja si¢ kolejne znaczenia mitu i postaci
Prometeusza, odpowiadaja trzy rejestry jezykowe — kolejno: jezyk uzytecznosci
(langage de [utilité), skierowany do wewnatrz, ku subiektywnosci i cielesno-
$ci infra-jezyk (infra-langage) oraz supra-jezyk (supra-langage), ktéry transcenduje
jezyk uzytecznodci, uaktywnia nieobecne w codziennym rejestrze jezykowym
sensy i pozostaje otwarty na glebie ludzkiego doswiadczenia (Bachelard 1988:
128-130).
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v

Triadg mitycznych figur zamyka na wpét legendarna posta¢ Empedoklesa. Chodzi
tu jednak nie tyle o samego presokratejskiego filozofa, ile o jego samobdjcza $mier¢
w ogniu Etny. Smier¢ ta przywoluje liczne obrazy melancholijnej wyobrazni, ma
takze swoje odzwierciedlenia literackie i kulturowe (przede wszystkim nalezy
wskaza¢ analizowane przez Bachelarda dzieta Friedricha Hélderlina i Matthew
Arnolda). Samobdjstwo Empedoklesa nie jest jedynie faktem historycznym, lecz
takze — ze wzgledu na pozaczasowe trwanie — wyobrazeniem, ktérego symbolika
wykracza poza historig, pozostajac w kulturowej wyobrazni i ozywajac wciaz na
nowo w jej dzietach (Bachelard 1988: 140).

Bachelard sprzeciwia si¢ rozwazaniu dramatu Empedoklesa w perspekty-
wie czysto psychologicznej, koncentrujacej si¢ na przyczynach, ktére skionity
filozofa do popetnienia samobdjstwa. Stawia t¢ kwesti¢ inaczej, ustanawiajac
relacj¢ migdzy Empedoklesem a Etna, ktdra nazywa centralng postacia dramatu.
Podkresla: ,,Od czasu tego kosmicznego dramatu imi¢ Empedoklesa i imi¢ Etny
pozostaja zlaczone na zawsze” (Bachelard 1988: 140 [przet. M.R-B.]). Wybie-
rajac $mier¢ w kraterze wulkanu, Empedokles na wieczno$¢ laczy si¢ z Gora,
z zywiotem Ognia — tworzac ponadjednostkowy, mityczny obraz.

Tragizm jednostki wpisuje si¢ w nieskoriczony, kosmiczny wymiar, w ktérym
losy cztowieka spotykaja si¢ z mocami zywiotu. Pojawia si¢ tu jeden z kluczowych
tematéw Bachelardowskiej filozofii wyobrazni, w ktérej czlowiek jest bytem
zamieszkujacym wszech$wiat, zlaczonym z sitami kosmicznymi i czutym na ich
symbolike, silnie naznaczajaca sfere ludzkiego imaginarium. Jak czytamy w Poeyce
marzenia: ,dzigki kosmicznemu marzeniu zamieszkujemy $wiat. Daje ono
marzycielowi wrazenie bycia u siebie w wyobrazonym wszech$wiecie” (Bachelard
1998: 203). Wszechs$wiat to dom marzyciela, pisze Bachelard, a sily wszech$wiata
ozywiajg tworczo$¢ wyobrazni. W obrazie $mierci Empedoklesa, w ktdrej samo-
unicestwienie cztowieka urzeczywistnia si¢ w mocy zywiotu ognia, kosmiczna
wyobraznia odnajduje dopetnienie, tak jak dopetnia si¢ los cztowieka.

Kosmiczny wymiar dramatu Empedoklesowej $mierci odstania jej sens
egzystencjalny, ktérego znaczenie wykracza poza dialektyke twierdzenia i negacji
(Bachelard 1988: 137-138). Negacja operuje na ideach, lecz nigdy na obra-
zach — oto kolejny charakterystyczny dla Bachelarda watek. W swiecie wyobrazni
antynomie wspdlistnieja, nie poddajac si¢ racjonalistycznej redukeji. ,Dialek-
tyki interpretacyjne mnozg si¢. Ofiarowaé si¢ ogniu, czyz nie znaczy to sta sig
ogniem? Lub raczej, czy ofiarowaé si¢ ogniu nie oznacza sta¢ si¢ Niczym? Wielkie
przejécie od majestatu plomienia do majestatu Nicosci” (Bachelard 1988: 138

[przet. M.2-B.]).
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Piszac o egzystencjalnym wymiarze $mierci Empedoklesa, Bachelard staje
w kontrze do egzystencjalizmu. Z dystansem pisze o filozofiach, ktére glosza, ze
czlowiek jest bytem wrzuconym w egzystencje (Bachelard 1988: 139). Przyglada si¢
Empedoklesowi na szczycie wulkanu i polemizujac z egzystencjalizmem, odwraca
jego tezy. Tu mamy filozofa, cztowieka, ktdry rzuca sie w $mieré — zaréwno w sensie
dostownym, jak i metaforycznym. Jest podmiotem swego dziatania, rzucajac sig
w $mier¢, pozostaje wolny (Bachelard 1988: 139). Ten wolny akt odstania praw-
dziwa wielko$¢ cztowieczeristwa, jako ze: , W Empedoklesowym akcie cztowiek
doréwnuje ogniowi wielkosciq” (Bachelard 1988: 137 [przel. M.P-B.]).

W perspektywie poetyckiej $mier¢ filozofa Empedoklesa stanowi dla Bache-
larda jeden z wielkich poematéw Smierci (Bachelard 1988: 43). W tym znaczeniu,
w Empedoklesie mozna widzie¢ anty-Prometeusza. Bachelard patrzy na niego
jako na filozofa Nicosci, symbol $mierci Swiata (Bachelard 1988: 43). Tak ujety,
~Empedokles bytby Prometeuszem ulotnosci (Prométhée de la fumée)” (Bachelard
1988: 43 [przel. M.P-B.]). Nicoé¢ nie tworzy jednak swych obrazéw, pozostaje
jedynie idea. A tylko obrazy, obrazy poetyckie, moga uniesmiertelni¢ destruk-
cyjna chwile. Obraz Empedoklesa jako upostaciowionego samounicestwienia
staje si¢ dla estetyki negacji znaczacym obrazem poetyckim: to nico$ciowanie
w picknie i dla pigkna. Zawiera w sobie pickno aktu najwyzszego, jakim jest
wolnos¢ i przyczynowoé¢ dziatania (Bachelard 1988: 43-44).

\%

Zawarte we Fragments... analizy w pelni wpisuja si¢ w catos¢ Bachelardowskiej
filozofii wyobrazni poetyckiej — jesli uwzglednimy jej ewolugje, przejscie od
psychoanalizy do psychologii analitycznej, fenomenologii i analiz poetyckiego
jezyka. Nie znajdziemy tu ani przelomu, ani rewolucji. Tak jak we wszyst-
kich weczesniejszych ksiazkach dotyczacych obrazéw poetyckich i zrodzonych
z nich marzen, tak i tu szczegdlne znaczenie maja subiektywne wybory literackie
filozofa, jego wlasne wspomnienia i skojarzenia. W tym sensie Bachelardow-
ska filozofia wyobrazni do korica pozostaje subicktywna medytacja.

Wyjasnienia tak psychologiczne, jak i historyczne Bachelard uwaza za stratg
czasu (Bachelard 1988: 44). Wszelka racjonalizacja obrazu poetyckiego oznacza
bowiem zapoznanie jego ztozonosci i redukcje. Tymczasem ,,poezja to jezyk, ktory
jest wolny ze wzgledu na siebie samego” (Bachelard 1988: 29 [przet. M.P-B.]).
Takie whasnie sa obrazy poetyckie, dlatego zamiast prowadzi¢ ich klasyfikacje,
trzeba skierowad si¢ ku ich spontanicznosci (Bachelard 1988: 29). Z tej konstata-
¢ji wynika zapewne kolejna: ,,chcialbym na nowo napisa¢ wszystkie moje ksiazki”

(Bachelard 1988: 29 [przel. M.P-B.]). W swej filozoficznej drodze Bachelard nie
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ustrzegt si¢ bowiem podazania za roszczeniami obiektywnosci. Stanowisko, ktdre
niegdy$ uznawat za stuszne, po dwoch dekadach odrzuca.
Jak zatem bada¢ obraz poetycki? I jak na nowo napisalby Bachelard swe

ksiazki?

Komentowatbym bez korica, jako filozof, korzysci psychiczne, niekiedy bardzo oso-
biste, zaczerpnigte z jezyka obrazéw. Probowatbym dotrzed, jesli to mozliwe, do Zro-
det radosci mowienia. Ta rado$¢ wobec nowego obrazu, ktéry daje nam poeta jest
tak prosta. Przez swa prostotg moze by¢ jednak czysta, ta bezposrednia rados¢ bytu
mowiacego, nagle uwolniona od odpowiedzialnosci znaczenia (Bachelard 1988: 29

[przet. M.P-B.]).

Pozostaje pytanie o droge majaca prowadzi¢ do tak okreslonego celu. We
Fragments... Bachelard kolejny raz odrzuca psychoanalize Freuda, ktéra ,wyja-
$nia kwiat odwotujac si¢ do nawozu” (Bachelard 1975: 373), cho¢ — co sygna-
lizowatam juz wezesniej — nie rezygnuje z niej catkowicie. Stwierdza jednak, ze
psychoanaliza nie jest w stanie uchwyci¢ pelni istoty poetyckiego jezyka i obrazu,
szuka bowiem sensu w ich glebi, zupelnie zapoznajac dynamike, kedra wynosi
jezyk poetycki. ,,Psychoanalityk spoglada w glebie, robi to dobrze. Widzi jasno
w podziemiach bytu. Ryzykuje jednak utrate sensu wysokosci, wrazliwosci na
impulsy, ktére wysyla psychiczna wertykalnos¢” (Bachelard 1988: 51 [przel.
M.P-B.]). W t¢ psychiczna i tworczg wysoko$¢ wglad moze da¢ metoda fenome-
nologiczna, w szczegélny spos6b przez Bachelarda interpretowana — jako feno-
menologia marzenia. Przypomnijmy, co pisat na ten temat w Poetyce marzenia:

Wymaganie fenomenologiczne w stosunku do obrazéw jest [...] proste: polega ono na
polozeniu akcentu na przymiotach Zrédtowych, na uchwyceniu bytu ich oryginalno-
$ci i na wykorzystaniu tym sposobem wspaniatej wytworczosci psychicznej, jaka jest
praca wyobrazni (Bachelard 1998: 10).

W innym miejscu czytamy: 4 racji przywileju przyznanego mi przez fenomeno-
logi¢ terazniejszosci, calym sobg chlonatem nowe obrazy ofiarowane nam przez
poet¢” (Bachelard 1998: 11). Fenomenologia marzenia, czy tez obrazu poetyc-
kiego, jest dla Bachelarda réwnoznaczna z wyzwoleniem od poszukiwania przy-
czyn, celéw i klasyfikacji. Fenomenolog poezji moze pozwoli¢ sobie na przywilej
chtonigcia obrazéw. Chee uchwyci je w ich pelni, nie patrzy na nie kontekstowo,
nie poddaje ich zatem redukgji.

Te intuicje powracaja na stronach Fragments...: ,Przyczynowosci, ktdrej szuka
psychoanaliza brak lekkoéci wpisanej w obraz. W tyle pozostawia nasz poryw
zachwytu. Fenomenologia pozwala nam — nakazuje nam — zy¢ obrazem w ocza-
rowaniu jego finezjg’ — pisze Bachelard (Bachelard 1988: 76 [przet. M.P-B.]).
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Zastanawia si¢ jednoczesnie nad korzy$ciami z mozliwego pofaczenia dwéch
perspektyw: oddolnej (psychoanaliza) i skierowanej ku odmaterializowanym
wyzynom poetyckiego jezyka (fenomenologia) (Bachelard 1988: 53-54). Bache-
lardowskie poszukiwania metody, a takze wahania miedzy psychoanaliza a feno-
menologia do korica pozostaly dlan kwestig nierozstrzygnigta.

Ostatnie medytacje Bachelarda przenika melancholia. Wiele miejsca poswiecit
tej kwestii zwlaszcza Jean Libis?, poszukujacy melancholijnych przebtyskéw w tej
jasnej filozofii marzenia dobro-bytu’. Dostrzegat je przede wszystkim w rozwaza-
niach o postaci i czynie Empedoklesa i rzeczywiscie w tej medytacji przemijania,
$mierci i wolnego aktu samozniszczenia melancholia ujawnia si¢ z pelng moca®.
Czy jednak nie nalezaloby p6js¢ krok dalej i uzna, ze caty tekst Fragments. .. zostat
napisany pod znakiem melancholii, a jej dobitnym znakiem jest wlasnie frag-
mentaryczno$¢ i nickompletno$¢ — znaki nieuchronnego przemijania i symbole
ludzkiego losu?
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GASTON BACHELARD'S FRAGMENTS D'UNE POETIQUE DU FEU
THREE MYTHICAL FIGURES

(abstract)

Gaston Bachelard’s last book (or, rather, notes from 1961-1962, edited and published
by Suzanne Bachelard, more than twenty years after they were written) presents analyses
of three mythical figures: Prometheus, Phoenix, and Empedocles. The Promethean myth
and the myth of Empedocles’s death were earlier addressed in Bachelard’s previous works.
In Fragments d’une poétique du feu, he extends and supplements his earlier analyses.

The article examines the interpretations of selected myths in Fragments. ... in the context
of the evolution of Bachelard’s philosophy and his key inspirations. It also addresses the
following questions:

1) what is myth in Bachelard’s late work?

2) which of his main inspirations (psychoanalysis, analytical psychology, phenomeno-
logy) are still strongly visible in his late research?
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